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Un film de artd prezintd un proces interactiv de consolidare a diferitor genuri de artd, lucrdri existente deja, afirmate
sau care prezintd un subiect de reinterpretare pentru cineasti in limbaj cinematografic ce scoate in evidentd (ptin metode de
corectare, montare, redactare, sonorizare) conotatii neverosimile in lucrdrile originale, cu noi accente si semnificatii. Este o
modalitate de a crea o lucrare de artd — un film estetic de artd.

Autorul pune accentul pe impactul estetic al acestui proces. Acest fenomen poate fi ilustrat prin filmele de artd produse de
astfel de regizori ca Alain Resnois (Van Gogh, Guirnica), Cornel Mihalache (A Sculptor), Vlad Druc (Obsesie, Aria).

Cuvinte cheie: proces de sintetizare, film de artd, expresie cinematograficd, montaj asociativ, mesajul filmului,
hermeneutica filmului.

An art film deals with an interactive process of consolidation of different art genres, already completed or subject to
interpretation by filmmakers in their cinematographic language, which emphasize (by means of revizing, cropping, editing,
voicing) inconceivable connotations in original works, new accents and meanings. This is the way a new work of art is being
created - an autonomous aesthetic art film. The author focuses on the aesthetic consequences of this process. It can be illustrated
by art films of such directors as Alain Resnais (Van Gogh, Guernica), Cornel Mihalache (A Sculptor) Vlad Druc (Obsesie, Aria).

Keywords: syinthetizing process, art film, cinematographic expression, associative editing, film message, the hermeneutics

of a film.
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Arta si cultura, avand mereu in centrul atentiei misterul si psihologia actului de creatie, in paralel
cu fiinta umana — creatorul si consumatorul acestora, au fost mereu in atentia cineastilor, impunandu-
se ca subiecte complexe pentru diverse investigatii cinematografice si ocupand un loc aparte in evolu-
tia artei cinematografice de fictiune si nonfictiune. De aceea, evolutia cinematografiei de nonfictiune,
care este cel mai exact seismograf al mutatiilor din epicentrul realitatii, este de neimaginat in afara
filmelor despre arta si culturd, despre tainele actului artistic.

Filmografia studioului Moldova-film numara peste doua sute de filme cu tematica respectiva, in-
clusiv filme care “slujesc” arta (filme-concerte, filme-spectacole, filme- expozitii), filme-portrete si
filme-eseuri. Aceastd cifra include si un numar, desi foarte modest, de veritabile filme de artd.

Pentru unii regizori filmul de artd a fost un refugiu de la tematica dogmatica impusd de fostul re-
gim totalitar. In acea perioadd s-a creat, totusi, o serie de filme care au rezistat intemperiilor timpului,
prezentand si astdzi un interes artistic si cognitiv. Spre exemplu, filmele regizorilor Vlad Iovita - De
sdrbdtori, Dansuri de toamnd; Emil Loteanu — Mdria sa Hora, Frescd pe alb, trilogia Svetlana Toma,
Grigore Grigoriu, Eugen Doga, Ecoul vdii fierbinti; Anatol Codru — Alexandru Plamddeald, Neam pe
pietrari; Jacob Burghiu - Viad Iovitd, Balada lemnului; Vlad Druc — Goblen, Firul viu, Si obosite mdi-
nile tale, Mircea Chistruga - Confesiune, Mihail Grecu. Dincolo de culoare si a.

Capacitatea filmului de nonfictiune permite reproducerea fidela a artei interpretative a actorului,
miscarea gratioasa a balerinei, virtuozitatea muzicianului, frumusetea, coloristica lucrarilor de arta
plastica. Spectatorul poate sd-si dea seama doar partial de valoarea lucrarilor prezentate pe ecran,
toate acestea fiind departe de filmul de artd.

Analizand filmul documentar de artd, putem constata cd in aceastd categorie de filme se declansea-
za un proces interactiv de sintetizare a mai multor genuri de arta. Aici operele de arta deja finisate (arte
plastice, goblenuri, coregrafie, arta interpretativd, arta populara si a.) nu sunt transferate automat pe pe-
licula de cinema sau pe suport video, ci sunt supuse viziunii, interpretarii cineastilor, evidentiind unele
sensuri nebinuite in opera originald, accente si semnificatii noi. In aceste filme, operele de art, fiind
redimensionate (prin montaj, miscari de aparat, cadraj si alte operatii), sonorizate (prin accent sau efect
sonor, partitura muzicala, comentariu literar si a.) si, in general, recompuse sau recreate pe baza de noi
principii, ritmuri, criterii estetice, intr-un alt limbaj - cel cinematografic - obtin noi dimensiuni, noi va-
lente artistice. Astfel se creeaza o noua opera — filmul de artd- cu statut artistic si estetic de existentd au-
tonoma. Autorii acestor filme sunt constienti de faptul ca acest gen atinge nivelul artei veritabile atunci,
cand sinteza valorilor diverselor genuri de arta genereaza un produs subiectiv cu pronuntate valente
reflexive ale viziunii cinematografice, depasind astfel sincretismul initial printr-o noud interpretare.

De abea in 1993, cand cenzura ideologica a cedat putin din pozitiile sale, regizorul Vlad Druc se
lanseazd cu filmul de artd - in sensul notional al cuvantului — Obsesia, creat pe baza lucrérilor plasti-
cianului Lica Sainciuc, cunoscut prin opera sa cu frecvente evadari de la realitatea concretd sau de la
viata terestrd in niste universuri imaginare sau virtuale, creand unele asociatii cu lumea de pe panzele
lui Bosch sau Chagall. Iar in unele panze se afla in epicentrul realitatii, manifestindu-se ca un martor
fidel al cotidianului si lucrarile poarté caracterul unui vadit naturalism - interpretat, totusi.

Prin procedee si mijloace audiovizuale specifice filmului de nonfictiune cineastul Vlad Druc reu-
seste sd transforme universurile propuse de plastician in niste stari grave. Realitatea de pe panze recre-
ata in parametri audiovizuali obtine volum, ritm, sonoritate, devine mai impresionantd. Se evidentiaza
si un factor, deloc neglijabil, cum ar fi, sporirea gradului de comprehensiune a lucrarilor implicate in
acest proces de sintetizare a mai multor genuri de arta.

Frecventa unor elemente erotice redate intr-un mod naturalist in mai multe lucréri ale plasticia-
nului, cat si repetarea imaginilor de nuduri uréte (selectate special), filmate si montate de catre regizor
in ambiante respective, pot fi abordate de pe pozitiile principiilor esteticii uratului, ce permite eluci-
darea viziunii artistice asupra varietatii infinite a lumii, asupra efortului de surprindere a acestor doi
artisti a aspectelor originale, specifice vietii umane, dar mereu ascunse sau trecute in sfere mai voalate.
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Dar, exista, totusi, si o esteticd a uratului - ar dori sa ne spuna si plasticianul, si cineastul. O estetica,
despre care in perioada realismului socialist, cAnd totul era frumos si perfect, nici nu se putea vorbi.
Dar, dupd cum afirma esteticianul german Karl Rozenkranz, “..formarea unor ipostaze ale uratului
in si prin artd este nu numai posibild, dar si necesard, aceastd necesitate decurgand din universalitatea
continutului artei, ce reflectd imaginea de ansamblu a fenomenului lumii”[1, p.361].

Astfel, Obsesia ramane a fi primul film cu adevérat de arta in filmografia autohtona, in care se
incearca diverse si profunde investigatii cinematografice ale universului creatiei unui artist plastic.

Cu totul de alta naturd este materialul primar ce constituie baza lungmetrajului Aria, dedicat
celebrei interprete Maria Cebotari, care, ndscuta in Basarabia la inceputul secolului trecut, in scurt
timp se afirmd in Germania, devenind Primadona Operei din Drezden, Berlin si Viena (1931-1949).
Aplaudata in zeci de spectacole pe cele mai mari scene ale lumii, protagonistd intr-o serie notorie de
filme muzicale ale timpului, Maria Cebotari raméne a fi una dintre cele mai remarcabile personalitéti
ale artei interpretative europene.

Materialul iconografic, cronica cinematografica a timpului, fotografiile din viata scenicd si, desi-
gur, secventele din cele opt filme muzicale, in care Maria Cebotari s-a produs in roluri titulare (Cantec
de leagdn, Visul Doamnei Butterfly, Giuseppe Verdi, Iubeste-md, Alfredo ale regizorului italian Carmini
Gallone; Maria Malibran al regizorului Guido Brignone si a.) au constituit materialele primare pentru
filmul Aria al regizorului Vlad Druc.

Interferentele, intersectiile si ciocnirile dintre destinul dramatic al artistei si lumea dramelor inter-
pretate de ea au fost structurate dupa principiile unei piese muzicale si anume a ariei: cu un preludiu,
trei acte si un acord final. Se evidentiaza actul Vocea in fldcdri, unde, peste Berlinul ruinat, se revarsa
vocea nostalgica, plind de durere a Mariei. Acel Berlin, care nu demult a aplaudat-o furtunos, acum e
distrus pana la temelii. Din film aflaim ca traiectoria ei artisticd s-a intimplat sd se impleteasca cu cea
mai dramatica ratacire a tarii care a adapostit-o. Vocea ei de inger se zbatea deasupra unei Europe in
deriva, inundatd de urd, sange si lacrimi. Se parea ca arta nu mai are nici o putere asupra degradarii
umane. Dar Maria Cebotari a cantat. Atunci, cand semnul distrugerii plana asupra existentei umane,
ea si-a dedicat viata creatiei — datoria unui artist in pofida oricédror timpuri...

Secventele ingrozitoare de cronica cinematografica montate intr-un ritm allegro, vocea fermeca-
toare a Mariei si comentariul literar inspirat coplesesc spectatorul.

Epizodul cel mai tulburator al filmului este actul Adio Butterfly, unde se dezlantuie sfarsitul tragic,
la numai treizeci si noud de ani, al Mariei Cebotari. A acelei fiinte firave care, instrdinatd de ai sdi, a
stiut sd raiména demna intr-o epocé de dureroase privatiuni si prabusiri... E foarte zguduitor in acest
context si Testamentul Mariei Cebotari, care se pronunta pe imaginea - foarte reusit surprinsa si cro-
matic, si grafic — a unor nori fiorosi si grei de toamna téarzie. Printre ultimele dorinte ale Mariei ldsate
testamental emotioneazd actualitatea uneia din ele caracteristicd destinului multor mari artisti: “Cu
parere de rau, mai am de plétit administratiei Teatrului o datorie de circa sapte mii de silingi..”

Montajul, accentele muzicale, laitmotivul filmului - calea ferata — ce leagd organic toate actele
structurate foarte reusit au generat conditiile unui inalt nivel artistic al filmului Aria.

Imaginile tuturor artelor figurative dispun de mari forte semnificative, de energii spirituale as-
cunse, care pot fi puse in valoare prin limbajul audiovizual al filmului. Procesul de sinteza se extinde,
integrand constructia, structurile si tempo-ritmul materiei prime. Operele de alte genuri de arta — deja
finisate — trec prin alt limbaj cédtre forma finala - filmul, care, alimentandu-se astfel din artele traditio-
nale, devine o arta a dinamicii elementelor constructive. Pictura, teatrul, coregrafia, arta interpretativa
supuse diverselor procedee si modalitati de expresie cinematograficd, cum ar fi viteza ralenti, unghiu-
latia, miscarea inversa a imaginii, anseneul, travlingul, supraimpresiunea, diversele miscari de aparat
se structureazd intr-o compozitie dinamicd. Prin montaj, efecte sonore si comentariu literar operele
originale “topite” in structurile filmice sunt interpelate, recreate, obtinand noi dimensiuni, noi valori.

O alta viatd capata pe ecran opera emblematicd a sculpturii moderne Poarta sdrutului de la Targu
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Jiu. Conceputa de marele artist Constantin Brancusi intr-o compozitie staticd, intr-o plastica deose-
bita, ganditd pentru dainuirea ei si a noastrd prin timpuri, in filmul, Sculptorul al regizorului Cornel
Mihalache, aceeasi opera obtine o noua dinamica a formelor: o vedem proiectaté pe cer ca pe o Poartd
a Universului. Iar imaginea cu miscarea lenta a camerei pe verticala Coloanei infinitului insotitd de
divina “muzicd a sferelor” trece prin sufletul nostru pana la ciocnirea cu infinitul sau cosmosul, crednd
o stare de taina si sublim...

Cu totul altfel — mai statice, mai monumentale ca in natura — par a fi aceleasi lucrari ale artistului
in filmul Brdncusi la Targu Jiu al regizorului Erich Nussbaum - un film mai vechi la care a colaborat
si scriitorul Tudor Arghezi.

Si intr-un caz, si in altul este vorba de maiestria interpretarii, de nivelul de percepere de catre ci-
neast a esentei fondului ideatic si a elementelor formale ale operelor artistice originale. Exista, totusi,
si limitele acestor interpretari, cici o dramatizare artificiald, o disecare nemotivata a partii de la intreg,
un comentariu departe de subiect pot denatura esenta originalului, substituind-o cu ceva strdin operei
originale ce sta la baza filmului.

Sd ne amintim de un exemplu antologic din filmografia europeana a filmului documentar de arta.
E vorba de filmul Guernica al remarcabilului regizor francez Alain Resnais, creat pe baza unei compo-
zitii originale a lui Pablo Picasso - fresca Guernica — o sinteza supremad a artei sale, un patetic protest
contra violentei.

In film regizorul utilizeaza un montaj asociativ nervos, transformarea brusci, accentuarea impre-
vizibila a liniilor si detaliilor de profunzime, atat din planul intai, cit si din planul doi, vocea ferventa a
vestitei tragediene Maria Casares, care recitd versurile pline de indignare si durere ale lui Paul Eluard,
jocul de lumini si umbre peste taurii innebuniti de furie, peste imaginea deformata a calului in agonie,
peste floarea ce se risipeste (filmari ralenti) pe fundalul zgomotului apocaliptic produs de avioanele cu
reactie si de bombardierele cizdnde. Toate acestea conferd imaginii dimensiuni inimaginabile, vin sa
interpreteze, recompunand o noud viziune - a cineastului Alain Resnais — asupra cosmarului bestial
din cea mai tragica noapte a oraselului spaniol Guernica. Regizorul interpreteaza in felul sau si mesajul
filmului, concretizandu-1 si orientdndu-1 impotriva spiritului agresiv, distrugétor al fascismului. Aici se
realizeaza ideea reputatului filmolog Andre Bazin despre aceea ca in filmul de artd, ,,denaturand ope-
ra, spargand cadrul ei, atacand insasi esenta ei, filmul o constrange sa dezvaluie anumite virtualitati
secrete pe care le contine”[2, p.131].

In filmul Guernica, spre exemplu, nu numai ci faptul ci intalnim viziuni a mai multor monstri
sacri (Picasso, Resnais, Eluard, Casares), aici s-au ciocnit si diverse mosteniri spirituale, straturi de
culturd, mitologie (semnificatiile Taurului, Calului, Pdsarii, Floarei), care provoaca scurt circuit la
atingere cu absurditatea realitatii singeroase a rizboiului. In acest context ne ddm seama ca omul este
o bestie, e lumina, e nimic...

Complexitatea acestui gen de film, cum este documentarul de arta, prin tendinta sa de a demon-
stra lumii ceva mai semnificativ, mai important, mai profund decét operele originale necesita si noi
metodologii de valorificare. Filmul de artd, credem, poate fi o prerogativd a hermeneuticii.

Intr-o serie de filme pot fi aplicate principiile de investigare hermeneutica asupra unui aspect mai
pronuntat in opera cinematograficd: hermeneutica sistemelor simbolice si metaforice, prin care afara de
geneza semnificatiilor directe, indirecte si ascunse s-ar putea efectua si o tipologie a acestor imagini
artistice frecvente in filmele autohtone de arta (De sdrbdtori, Alexandru Plamddeald, Neam de pietrari
sia.); hermeneutica tdcerii va explora semnificatiile “metaspatiului” filmic, cdnd imaginea propriu-zisa
ramane la nivelul inexpresibilului, semnificatii adesea mai profunde decat cele exprimate obisnuit,
exista ,,un limbaj” al tacerii (Fantdna, Goblen, Aria, Aici departe); hermeneutica structurii (ca si herme-
neutica formei) exprima anumite sensuri, implicand astfel o valoare pronuntatd de comunicare (Aria,
Mihai Grecu. Dincolo de culoare); hermeneutica subiectului va explora originea, sensurile si valoarea
subiectului care in unele filme, dincolo de importanta dramaturgica, poartd si o serie de semnificatii
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(Frontiere, Vremuri de a trdi, Aria, Tata, Binecuvantare, Aici departe).

Noile tehnici si tehnologii ale epocii imaginii, in care suntem si noi implicati, creeaza conditii
benefice pentru evolutia artei cinematografice de nonfictiune, pentru cele mai diverse investigatii ale
actului artistic, ale tuturor genurilor de artd, pentru noi viziuni si interpretari ale acestora prin inter-
mediul filmului documentar de artd, prin procedeele si modalititile sale audiovizuale, presupunand o
estetica aparte a filmului de artd, noi principii si metodologii de valorificare.
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