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Valoarea intrinsecd a artistului si lipsa aborddrii sale ca potential factor de dezvoltare in societatea contemporand este
principala directie de cercetare in articolul nostru. Abordarea bivalentd dintre limbajul managerial si cel specific studiilor cul-
turale, conduce spre o descifrare si o identificare a studiului de caz despre artistul de astdzi, in demultiplicarea potentialului
sdu creator si pragmatismul relatiilor pe care le stabileste cu societatea de consum actuald.
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The intrinsic value of the artist and the lack of his approach as a potential factor in the development of the contemporary
society is the main research aim in our article. The bivalent approach between the managerial language and the one specific of
cultural studies has led to a decoding and an identification of the case study about today’s artist, about the multiplication of
his creative potential and the pragmatism of the relationships established with the current consumer society.
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Resursele umane reprezinta principala forta de productie a societatii, vizind elementele de ordin
tehnico-economic cat si social-istoric, ele trebuie intelese si tratate ca totalitatea aptitudinilor fizice si
intelectuale pe care omul le utilizeaza in procesele de productie, necesare existentei sale.

Vorbind despre rolul primordial al resurselor umane, la scara intregii societati, specialistii in do-
meniul managementului afirmd ca ,resursa umana este singura creatoare, nu numai sub aspect eco-
nomic, ci si sub aspect spiritual, stiintific” [ 1, p. 449 ].

Dacd am imagina compania de teatru asemenea unui stup, atunci actorul il putem identifica cu
»albina” ce produce mierea. Aici vom putea enumera cateva din considerentele in sprijinul afirmatiei
noastre.:

e Actorii produc si reproduc factorii obiectivi ai productiei, prin creatia lor;

Actorii recreeaza si stimuleazd mijloacele de productie ale actului artistic, ca produs final;
Actorii transforma obiectul muncii lor in servicii publice;

Actorul reprezintd unicul factor ce creeazd si inoveaza intru noi valori;

Actorii influenteazd eficacitatea utilizarii resurselor materiale si financiare ale companiei.
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Noile tehnologii nu se pot substitui contactului direct intre artist si publicul sdu, nici practicilor tra-
ditionale de artd.'

Tinand cont de rolul preponderent al artei, al creatiei si al experientei artistice in dezvoltarea inte-
lectuald, psihica, emotionala si senzitiva a copiilor si a adolescentilor, initierea in diferitele discipline
si studiul acestora trebuie sa fie considerate parte egald cu alte discipline din sistemul educativ.?

Principalul element al creativitatii, care o defineste terminologic si faptic este generarea de idei noi.
In munca de constructie si creatie a unui rol, actorul nu poate aduce pe scen decat un personaj echivoc,
nou, original, cu o amprenta puternica a personalitatii si caracterului interpretului. Aparitia unui nou
produs pe piata teatrald, in spetd a fiecdrui act artistic, are deja un caracter de ,,idee noud’, iar schimbul
care se realizeaza pe piatd prin ,,consumul” cultural este tocmai definitia inovatiei in sens economic.

O analiza a unui sistem de indicatori care sa exprime procesul inovational demonstreaza caracte-
rul competitiv al artei actorului pe piata culturala:

Nr. INDICATOR! IN'ARTA ACTORULUI
1. Numar total al inventiilor existente ) ) "
} . . ) Totalitatea rolurilor de marcd in teatru100%
2. Numarul total al inventiilor aplicate o ) .
o ) - Cheltuielile de personal 80% i productie 20%
3. Cheltuieli pentru inventii 0
4. Volumul total al economiilor postcalculate pentru inventii R }
o . . . . . Turnee in strdindtate aducdtoare de profit
5. Volumul total al incasdrilor valutare realizate din valorificarea inventiilor ) .
; . B . Totalitatea productiilor de succes
6. Numarul total al inovatiilor existente
< N ) 100%
7. Numarul total al inovatiilor aplicate . ) )
o . B Cheltuielile de personal 80% si productie 20%
8. Cheltuieli pentru inovatii . » o .
. . Salarii, cronici, premii si distinctii exhaustive
9. Volumul recompenselor pentru inovatori 0
10.  Volumul total al economiilor postcalculate / inovatii

Arta actorului nu a beneficiat initial de tratate proprii. Desi exista o succesiune de teorii asupra
teatrului, de la gandirea filozofica greaca in sec. IV 1.Hr. pana la estetica occidentald in sec. XIX, de la
Aristotel la Hegel, toate se concentreaza asupra textului, considerdnd poezia dramatica esenta artei teat-
rale. Teatrul era asimilat poeziei, iar discursul estetic asupra acestei arte, asumat ca forma unei poetici.

La latini si in epoca clasica, actorul era infatisat din punct de vedere al elocintei si artei oratorice,
iar arta actorului se reducea la ,,a pronunta bine un discurs”. Astfel, in ,,Oratoriul’, Cicero (106-43
1.Hr.) stabileste o paraleld intre arta actorului si elocinta.

In epoca clasicista ,, Méthode pour bien pronouncer un discours et le bien animer”, scrisi de René
Bary in 1679, serveste deasemenea predicatorilor si avocatilor, chiar daca fusese dedicata la vremea
respectiva actorilor.

In Secolul Luminilor apireau tratatele de declamatie, gramatica sau pronuntie, precum si primele
monografii asupra formarii actorului. Tot atunci are loc emanciparea actorului. Textele se divid in
manuale practice si teoretice asupra artei sale, sub diverse forme: memorii, scrisori, dialoguri - de cele
mai multe ori scrise de catre actori.

Abia Diderot’, in scrierile sale despre teatru, in discursurile asupra poeziei dramatice, vorbeste
despre executia concretd a unui arte, de o practica particulara.

Arta actorului este procesul de metamorfozare a SENTIMENTELOR, sfera de provenienta a aces-
tora aflandu-se in psihanaliza si psihotehnica redarii acestora, in prezenta unui public-receptor si a
unui emitdtor denumit ACTOR.

Multidimensionalitatea resurselor si a naturii umane constituie obiectul si subiectul artei teatrale.

1 Declaratia finald a ,,Congresului mondial asupra conditiei artistului”, art. 33. UNESCO 24 sept 2003.

2 Idem.

3 Denis Diderot: ,, Paradoxe sur le commédien” sec. XVIII, publicata abia in 1830, poate fi considerata ca prima apropiere teoretica mo-
derna asupra artei actorului.
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Arta actorului are un caracter nelimitat, impus prin dualitatea si contradictiile fiintei umane, avand
ca preocupare nemijlocitd omul, de la studiul reactiilor sale minime, fizico-gestuale, pana la reactiile
psihosomatice complexe.

Teatrul are rolul important de a educa si cultiva spectatorul, indiferent de trasaturile biologice sau
nivelul sau de instructie. Scopul teatrului rezida in a fi oglinda realitdtii [2, p. 675] umane concrete, in
mod obiectiv i, totodatd subiectiv, tinzand spre descoperirea si infitisarea vietii omului sau a ideal-
urilor acestuia.

In Recomandarea UNESCOY, prin termenul « artist » se intelege orice persoana care creeazi sau
participa prin activitatea sa, la crearea sau recrearea unei opere, ca autor de opere literare sau artis-
tice sau titular de drepturi conexe dreptului de autor, care considerd creatia artistica drept un element
esential al vietii sale. Acesta contribuie astfel la dezvoltarea artei si culturii si este recunoscut sau cauta
sd fie recunoscut ca artist, fie ca este legat sau nu prin activitatea sa de o organizatie profesionala.

Daca in Romania libertatea de exprimare, suprimarea cenzurii, accesul la informatie/cultura ca
si drepturile sindicale sunt un acquis al ultimului deceniu, nu acelasi lucru s-ar putea spune despre
respectul ce trebuie acordat operei artistilor, recunoasterea publica a valorii muncii lor creatoare si
garantiile economice la care acestia sunt indrituiti.

Perpetuarea statutului de ,,functionar” al majoritatii artistilor nu este de natura sd incurajeze dez-
voltarea sectorului cultural. De asemenea, trebuie schimbata opinia societqtii civile astfel: Nu exista
»cheltuieli” pentru acest sector tertiar al economiei, ci mai degraba ,,investitii” in arta si cultura!

Asa cum este firesc, in economia de piatd, toate profesiile au suferit transformari si metamorfoze
istorice. Profesiile artistice, din punct de vedere al statutului economic, dar si al portofoliului de sar-
cini de muncd, au cunoscut dificultati multiple.

La inceputul sec. XX artistul reprezenta un model si un exemplu de cultura si eticd sociala.
Populatia recunostea valoarea si importanta actorului ca mesager al valorilor culturale si sociale
romanesti. Publicul spectator umplea salile companiilor de teatru, atat pentru a-si vedea ,,idolul’, dar
si pentru a se regdsi in personajele sau situatiile create pe scena. Teatrul reprezenta locul de spiritual-
izare si innobilare a poporului.

Astazi actorul este redus la rangul de cetdtean printre cetdteni, un lucrator executdnd o meserie
mai particulard. Demitizarea artistului o identificim i intr-o serie de cauze interne, dar mai bine
precizatd in cauze externe.

Cauzele interne tin de subiectivitatea artistului care, retras in munca de creatie, ignora sau refuza
intelegerea problemelor economice ale societatii contemporane, fiind mai mult preocupat de actul
artistic decét de partea pragmatica a vietii.

Cauzele externe au aparut odata cu schimbadrile socio-politice si economice ale deceniului trecut.
Referitor la starea actuald a politicii culturale romanesti experti in domeniu au constatat®:

e lipsa de competentd la nivelurile decizionale;
lipsa mijloacelor financiare pentru proiecte inovatoare;
lipsa mijloacelor financiare pentru arta contemporand si noile productii;
lipsa unor date si a unor materiale de evaluare, de incredere la nivelurile central si local;
necesitatea de a crea sau responsabiliza o “agentie” care sd organizeze turnee, expozitii, specta-
cole la nivel national.

Lipsa unor organe care sa se ocupe de circulatia internd a valorilor artistice, neregularitatile si
haosul din sistemul de informare dinspre Ministerul Culturii cétre institutiile culturale si politica de
descentralizare, incd ambigua, au dus multi actori independenti intr-o stare de confuzie si inertie.

O alta cauzd externa o identificim in industriile culturale, prin dezvoltarea pietei ,, Show-biss™ sau ,, Show-

4 Recomandarea UNESCO - privind Statutul si drepturile artistului din 1980

5 Seminarul international ,Polices for Culture” -Sinaia, Romaénia, 6 -8 iulie 2000, organizat de Fundatia ,ECUMEST cu concursul
Ministerului Culturii.

6 Din engleza, Show business — afacere cu spectacol.
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bizz”-ului. Astfel, au aparut o serie de ,,meserii” care au banalizat si au demitizat reprezentarea artistului.

Exemplele cele mai frecvente le intdlnim in diverse emisiuni TV, pe toate posturile de televiziune
romanesti. Asa-numitele vedete de televiziune, le regasim pe afisele spectacolelor de duzind in toate
orasele Romaniei, cu titulatura de actori.

Manipularea publicul spectator, de catre indivizi cu interese financiare considerabile, are un efect
negativ asupra notiunilor de cultura si artd, dar si a comportamentului moral si etic in societate. Fard a
avea mijloacele unui actor profesionist, recunoscut de citre specialistii in domeniu (teatrologi si critici
de teatru), asa-numitii actori aduc prejudicii grave imaginii si gustului consumatorului de cultura de-
spre ceea ce reprezinta arta actorului.

In acest caz, cAnd ratiunea de a fi a actorului ca artist pierde teren, critica are datoria elaborarii
unui ansamblu de doctrine coerente. Pentru a deveni eficient i eficace, acest ansamblu ideologic tre-
buie sé fie adaptat la obiectivul enuntat, adicd sa ofere o reprezentare credibild, dar nu prea indepartata
de traditia cultural-artisticd. Inamicul odatd reperat, trebuie ca teoria s fie general acceptata pentru a
fi ascultatd si apoi implementata.

Aceasta situatie a aparut odata cu noua doctrind moderna a artei’, care beneficia pe de o parte, de
consensul social asupra activitatilor artistice si a celor ce le exercita, si pe de alta parte, asupra faptului
ca, creatia trebuie sa fie o activitate absolut liberd, emancipata de orice forma de constrangere.

Pe de altd parte, aparitia liber-profesionistilor este un fenomen relativ nou in peisajul roménesc si,
ca atare, protectia sociald a liber-profesionistilor si in special a artistilor nu a beneficiat incé de o atentie
speciald din partea autoritatilor si nici de o legislatie specifica, atat nationald, cét si internationald,
ceea ce determina incetinirea dezvoltdrii acestui sector. Cu toate acestea, incurajarea sectorului liber-
profesionistilor este o parte importantd a insusi conceptului de dezetatizare si privatizare a activitatilor
si institutiilor culturale, reprezentand o alternativa la sistemul actual, de artisti functionari bugetari.

Orice efort privind restructurarea si reorganizarea institutiilor publice de culturd trebuie sé aibd
in vedere nu numai posibilitatile de reconversie profesionald a salariatilor din acele institutii ci si, in
egald mdsurd, posibilitatile reale de asigurare a unui statut social, profesional si economic coerent si
acceptabil pentru acei artisti care opteazd pentru a deveni liber-profesionisti.

Asadar, se poate spune cd orice politici culturale trebuie sa aiba in vedere reglementarea statutului
liber-profesionistilor din domeniul culturii, ca element important al strategiilor formulate.

Pentru a-si putea pune in valoare revendicdrile, artistii au nevoie de o doctrind unanim acceptata.
Desi fenomenul nu este nou, prin cresterea rapidd a numarului managerilor preocupati numai de
obtinerea unui profit cat mai substantial din activitatile artistice, ca si managementul de tip ,,banda
rulanta fordiand” practicat de acestia, sunt piedici serioase in calea fundamentarii unui tip de arta
independent si valoros.

FIXAREA scopurilor strategice necesare unui featru de artd si a unui piete culturale viabile tre-
buie sa vizeze urmatoarele:

— dezvoltarea capitalului uman;

— cresterea independentei fatd de subventiile publice;

— congtientizarea sporitd a culturii in Romania si in strdindtate;

— prezervarea patrimoniului cultural-artistic;

— coordonarea politicii i a actiunilor;

— dezvoltarea cererii si ofertei in domeniul artelor;

— crearea cadrului pentru dezvoltarea unor sinergii arte — educatie — turism —dezvoltare regionald

(3, p. 47].

Cu toate acestea, toate directiile si strategiile formulate vor ramane nerealizate fara o implicare a
societdtii civile, fara resursele si motivatia sa. Tocmai de aceea o multiplicare a cailor de comunicare,
informare si sensibilizare a populatiei duce la o mai buna constientizare si intelegere a nevoii de a

7 Asa cum apare arta definitd in nou curent contemporan, Postmodernismul.
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actiona local pentru a putea obtine rezultate globale.
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