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Materialul din articolul dat referitor la batistd sau basma rolul ei circuitul stiintific cuprinde documente unice care
descriu functia ei in procesul de interactiune al tinerilor. Basmaua este pe larg folositd in ritualuri, fiind prezentatd ca un flag
care simbolizeazd onoarea unei tinere. Autoarea a sistematizat si descris obiceiurile de folosire a basmalei ca un simbol al
reputatiei femeilor tinere precum si accesoriile pentru cap, folosite de femeile cdsdtorite, ca un semn specific statutului social
al acestora.

Cuvinte cheie: batistd/ basma/ ndframd, comunicare, valoare semnicd, semioticd, ritual.
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The report statements’ regarding the handkerchief or the head scarf in the scientific cycle includes some unique documents
describing its function in the youth interaction. The handkerchief is widely utilized in rituals, being presented as a flag and
symbolizing a young-woman’s honour. The author sistematized and described the head scarf as a symbol of young-women’s
reputation, as well as the by head accessories, used by married women, as a distinctive sign of their social status.

Keywords: handkerchief, head scarf, kerchief, communication, sign value, semiotic, ritual.

In lucrarile despre caracteristicile semnice ale obiectelor A. K. Baiburin demonstreazi ca in culturi-
le arhaice si traditionale valoarea culturala si semnica a obiectelor era mult mai mare decat in contempo-
ranietate, pentru ca in lipsa mijloacelor specializate de comunicare, obiectele realizau, pe langa functiile
practice, si functii comunicative, simbolice. Capacitatea obiectelor de a servi si scopurilor practice si
celor simbolice, adica de a fi si obiecte si semne s-a pretat la conceperea statutului semiotic al obiectelor.
Conceptul vizeazd procesul complex de transformare a obiectelor in semne ca rezultat al activitatii de
clasificare, semiotizare si de ierarhizare totodata a obiectelor. Societatile arhaice si traditionale sunt cele
care se ocupa in permanenta de acest proces, pentru cd obiectele sunt in acelasi timp si semne ale re-
latiilor sociale. Astfel, A. K. Baiburin stabileste ca in sistemul ierarhic al obiectelor au cel mai inalt statut
semiotic si se afld in varful piramidei valorice obiectele care intrunesc cele mai multe functii simbolice si
cele mai putine functii practice, incét tind sa devina semne, simboluri. La baza piramidei se afld obiectele
cu cele mai multe rosturi practice si cele mai putine functii simbolice[1, p.63 - 88].

Dat fiind caracterul ascriptic al culturii noastre populare si utilizarea obiectelor in calitate dubla,
inclusiv pentru a transmite informatii, problema cercetarii obiectelor-simboluri frecvent utilizate in
cadrul comunicarii sociale este actuala. Tenteazd mai ales abordarea obiectelor cu cel mai inalt statut
semiotic precum este batista. Cuprindem sub acest cuvant generic toate denumirile locale ale obiec-
tului folosit in scopuri igienice (la sters mainile, fata), dar si in scopuri simbolice.

Vechile descrieri, stampe si fotografii arata ca batista era specifica mai multor culturi europene,
fiind purtata in cadrul ritualurilor si ceremoniilor de toate categoriile sociale. In cultura traditiona-
14 roméneascd, pe langa rosturile practice, in relatiile dintre tineri ea a cdpétat si multe semnificatii
simbolice. Accesoriu nelipsit al vestimentatiei de sarbatoare a fetelor mari, obiect ritual important in
desfasurarea obiceiurilor traditionale la care participau tinerii, dar si piesd expusa in casa mare, pana
sau dupd nunta, batista a devenit treptat un obiect simbolic obligatoriu in comportamentul si comu-
nicarea juvenild. Ca si celelalte simboluri obiectualizate ea ajunge sd inregistreze cele mai multe sem-
nificatii in cadrul ritualurilor. Astfel, are roluri relevante in contextul obiceiurilor nuptiale, in cele
calendaristice, in petrecerea flacailor la armata, inclusiv la hora (jocul) satului, cumuland semnificatii
profunde pentru comunicarea culturala.

Din totalitatea acestor manifestari cercetdtorii predecesori, au discutat preponderent functiona-
rea batistei in obiceiurile nuptiale din nordul Moldovei istorice. Marcela Focsa si Gheorghe Nistoroaia
au analizat decorul batistei de nuntd, abordand si probleme ce tin de originea, raspandirea si rosturile
ei rituale [2. p.121-130]. Hedvig-Maria Formagiu s-a referit la batistd ca la un accesoriu ocazional
al portului popular, delimitand, in baza formei patrulatere a panzei, un tip unic, cu doud variante:
batista patratd (ndframa), deosebitd ca expresie in nordul Moldovei (cu motive brodate cu lanicd mul-
ticolora, conturate cu negru) si in Prahova (avand rosul ca dominantd cromaticd) si batista dreptun-
ghiulard putin alungitd (,de cheutoare” sau ,,de brau”), purtata in zonele Hateg, Padureni, Orastie [3,
p. 168]. Emilia Pavel s-a referit la marea frecventd a naframei-batiste in obiceiul nuntii moldovenesti
[4, p. 62], iar Silvia Ciubotaru in remarcabila sa monografie Nunta in Moldova a propus o abordare
complexa a acestui obiect-simbol, interpretdnd functiile si semnificatiile batistei de nuntd in stransa
relatie cu cele ale stergarului [5, p. 100-105]. Aceste lucrari notorii constituie o platforma pentru ex-
tinderea cercetarii.

Dictionarul de artd populard romdneascd defineste batista ca fiind o ,,piesa cu dimensiuni variabi-
le, intre 0,35-0,45 cm cu mare circulatie in nordul Moldovei si tara Vrancei, folosita mai intéi la nunta,
iar dupd aceea ca element de decor in interior”, iar naframa drept o ,batistd mare purtatd la brau in
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zile de sarbatoare sau cu prilejul anumitor ceremonii atat de barbati cét si de femei in Moldova” [6, p.
58; 306].

Aici trebuie sa facem cateva constatdri necesare privind arealul batistei. Marcela Focsa si Ghe-
orghe Nistoroaia generalizeaza ca ea este un element de culturd specific pentru toate teritoriile care
corespund vechilor principate, in deosebi pentru Moldova [2, p.123]. Si Hedvig-Maria Formagiu re-
marca prezenta batistei in tot spatiul cultural roménesc [3, p.62]. Ca sd nuantdm prezenta ei in acest
areal vom preciza ca la Est de Prut si de Nistru ea este cunoscuta sub cateva nume: bdsmadlutd (nordul,
centrul si sud-estul Republicii Moldova), batistd frecvent in sud-vestul ei, dar si in satele de razesi si
mazili), ndframitd (mai frecvent in satele bucovinene si in satele de la est de Nistru: Podoima, Podo-
imita, Valea Adanca, Hrustovaia, ordselul Camenca, Handrabura, Ananiev, Tochila, iar ca reminis-
centa pe un teritoriu mult mai vast). Consideram necesar de a reactualiza studierea basmalutei prin
cuprinderea in cercetare a ariei ei rasaritene, relevand totodata rosturile comunicative dezvoltate in
toate structurile cutumiare.

Marcela Focsa si Gheorghe Nistoroaie considerd ca batista brodata a intrat in uzul poporului din
sfera claselor dominante si s-a rdspandit cel mai mult in ariile de contacte intense cu cultura si viata
orientald [2, p.129]. Vom lasa deschisa problema originii acestui obiect, cu atdt mai mult ca el inregis-
treaza citeva lexeme in diferite zone: batista, basmalutd, nafrimita, mahrama, dar si servet, cirpa etc.,
in general de origine straina: badsmaluta (diminuitiv a lui basma; basma plus suf. -uta, tc., batista este
de or. fr. batiste, naframita, din tc. mahrama — naframa, naframa plus suf.-itd., carpa, din bg. kérpa,
scr. krpa, servet, cf. fr. serviette [7, p.140 + 152].

Ca sd explicam de ce acest grup de cuvinte are etimologizare in sfera alteritatatii, trebuie sa recon-
stituim sistemul din care el face parte. Observam ca exista o paraleld clara intre clasa acestor obiecte si
respectiv clasa pieselor de port cu care femeile cdsatorite isi acopereau capul. Spre exemplu: batistuta
(uneori si batistd) / batistd; basmaluta / basma; naframita (uneori si naframa) / naframa; mahrama
/ marama; servet / servet; carpa / carpa. Cu ajutorul acestor corespondente se poate reconstitui o si-
metrie, fie si conventionald, pentru cd asa cum releva cercetitoarea Zamfira Mihail, termenii pentru
desemnarea pieselor de acoperit capul sunt mult mai numerosi [7, p. 144].

Intre piesele enumerate existd asemandri si diferente pe care le vom generaliza. Cand invelitorile
de cap pentru femei erau confectionate in conditii casnice ele prezentau o panza dreptunghiulara
alungita, iar mai tarziu, in urma schimburilor culturale cand piesele au inceput a fi cumparate, forma
patratda a devenit dominanta. Ambele forme se regasesc in grupul batistelor. Numai ca cele alungi-
te sunt in minoritate, iar cele patrate predomina. Zamfira Mihail demonstreaza ca mai frecvent s-a
schimbat materialul din care erau confectionate invelitorile de cap decit modul lor de utilizare. De
cele mai multe ori denumirea materialului din alte limbi a inceput a desemna in limba romana piesele
pentru invelit capul confectionate din materialele respective. Dinamica aculturatiilor in acest lexic
este destul de mare. Dupa noi, a contribuit la sporirea ei si traditia ,,schimburilor” prin care mirele
facea daruri miresei, aduse din tari straine. Despre ele amintesc oratiile de nuntd. Vom lasa pentru
un alt studiu problema originii si evolutiei batistei. Putem afirma ca piesa principala care serveste
la gateala capului femeii a generat aparitia unor corespondente, cu alte functii, in uzul simbolic al
fetelor mari, iar printr-o extindere nesemnificativa, si in cel al femeilor cdsatorite. Acum este mult mai
important sa aratam cum s-a articulat ea intre obiectele rituale, pentru a deveni nelipsitd in comuni-
carea juvenila.

Vechimea batistei (ndframitei) in spatiul cercetat este certificata de cAteva documente importante.
Cele mai vechi semnaliri ale naframei se datoreaza unor foi de zestre din secolele

XVIsi XVII[8, p.5]. Continua atestarile vremii Dimitrie Cantemir, cu referire la traditia de la in-
ceputul sec. XVIII, care aminteste ca invingdtorului la intrecerea cu caii, organizata la etapa intalnirii
alaiurilor mirelui si miresei, i se daruia o naframa [9, p.228].

Din secolul al XIX-lea au ramas descrieri valoroase ale nuntii in care acestui obiect ii revin roluri
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importante. Manuscrisul de la 1848, privind traditia moldovenilor din judetul Balta, se refera si la
nunti fixand cateva fapte relevante despre obiectul discutiei noastre. In el este descris pentru prima
ceea ce se numeste in alte parti steagul nuntii si care era alcatuit dintr-un stuf ,,avand legata in varf o
ndframita (o basmadlutd albd, patrata, brodata cu bumbac rosu)”. Cu acest insemn un grup de caldreti,
intre care erau mirele, ,vornicul” si ,codéseii” (flicai prieteni de-ai mirelui), umbla prin sat si poftea
lumea la nunta. Vornicul purta steagul. In urma lor veneau pe jos muzicantii, ndnasul si nanasa. In
biserica, la cununie ndnasul asternea mai intii o naframd, apoi - mantaua si deasupra urcau mirii ,,ca
sa aiba belsug in toate” [10, p.1086-1088].

Néframita figura intre obiectele-semnale stiute de intreaga comunitate privind buna randuiala a
nuntii. Ea era un semn al cumsecddeniei fetei. Daca mireasa era cinstita, vornicelul era legat cu o na-
frama, iar daca nu, era legat cu o carpd de spilat. Se considera cd necinstea miresei putea aduce paguba
in gospodaria socrilor [10, p.1088].

Un alt manuscris dateazi din 1849 si se referd la realititile culturale din judetul Soroca. Intre
obiectele importante confectionate in conditii casnice sunt amintite si batistele. Apoi este descrisa
schimbarea zaloagelor ca legamant de cdsatorie intre logodnici. Flacaul punea ca zalog inelul sau si
bani, iar fata inelul sdu si naframa [11. p.6-7].

Despre insemnarea actantilor principali ai nuntii cu ,naframite, adicd batistute albe din panza
subtire confectionate de mireasd, brodate foarte iscusit pe la colturi cu ate de métase de toate culorile”
aminteste in 1862 V. Martynovski [12, p.51].

Din 1884 dateazd cea mai veche descriere a mesei miresei pe care sunt jemne acoperite cu nd-
framite. Stand dupa aceasta masa, protejati de jemne, mirii se salutau cu nuntasii dand cu ei ména
si primind felicitarile acestora. In timpul salutului mireasa si nuntasii aveau mana dreapta invelita in
basmaluta [13, p.15 a/r].

Generalizarea informatiilor din documentele istorice citate privind realitati culturale din mar-
ginea esticd a ariei romanesti permite sa observam ca obiectul studiat este amintit mai frecvent cu
numele de naframita. Apoi, faptele evocate puncteaza principalele evenimente din nunta traditiona-
la. Ceea ce demonstreaza ca in secolul XIX basmaluta era bine articulata scenariului nuptial. Vom
reconstitui, in baza descrierilor de mai tarziu, ansamblul rolurilor si relatiilor ei, pentru a-i releva
semnificatiile.

Ca sa intrunesca conditia de simbol, batistele (naframitele) erau confectionate de catre fete, dupa
tipare traditionale intr-un timp ritual: la sezédtori, inainte de sdrbatorile de iarnd si inainte de nunta.
Batista era unul dintre primele obiecte pe care fetitele trebuiau sa invete a-1 confectiona, cind se
pregiteau sd treacd in randurile fetelor. Spre exemplu, in partea de sud-vest a Moldovei (com. Giur-
giulesti, Branza, Cuza Voda, Caslita Prut, Slobozia Mare, Colibasi, Cuza Voda) fetitele de 10-12 ani
trebuiau sd-si brodeze singure batista pentru a dansa ,Lazarelul” in sambata lui Lazar de dinaintea
Pastilor. Cerinta rituala era un stimulent pentru invatarea acestui mestesug, dar si o ofertd de soci-
alizare continud. In toate satele de la sud (de moldoveni, bulgari, gigiuzi, inclusiv in cele mixte) la
Sambita lui Lazar, trei sau patru fetite umblau cu ,,Lizarelul” pe la case, dansand si fluturdnd batistele
in mand, dupa care primeau daruri rituale de la gazde[14, p.169].

Apropiindu-se de véarsta maritatului, fiecare fata broda batiste prin sezdtori acumuland experien-
td, insusind modele traditionale si limbajul operarii cu aceste obiecte simbolice. Pentru ca basmaluta
facea parte din accesoriile portului de sarbatoare al fetelor, era si un insemn distinct al statutului lor
social, alaturi de capul gol si stibla de busuioc purtatd in mand sau in brau. Fiecare fatd iesita in lume
la joc (hora), biserica, nuntd, hram sau iarmaroc trebuia sa aiba basmaluta.

Concomitent cu acest proces de socializare treptata a fetelor, cea mai responsabild perioada de
pregitire a batistelor era cea de pana la sarbatorile de iarnd. Atunci fiecare fata confectiona tot atatea
batiste cu céti béieti se avea de bine. La Caslita Prut, Slobozia Mare imediat de cum termina de facut
o batista, fata o atarna de un colt in cadrul ferestrei, pAna cand umplea spatiul ei. Trecatorii, uitindu-
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se la geamul casei, aflau cat de popularad este fata si cat de multi flacai asteapta ea la sarbatori. La Cuza
Voda dimpotriva, ,,Fata daruia basméluta la Créciun si la Anul Nou numai flicaului ei, nu la toti bé-
ietii. La piept i-o punea impreuna cu o floare, iar la ciciuld ii lega o panglicé rosie” [15]. A doua zi la
hord, dupa numarul de batiste si panglici acumulate de fiecare flacau, lumea judeca despre succesul lui
la fete. In satele judetului Orhei fetele legau flicailor panglici pe caciulile turcinesti, impodobindu-le
in formad de inele multicolore.

Panglicile, batista si buchetelul de flori sunt insemne nuptiale ale celibatarilor. Tindnd cont ca
péana la al doilea rdzboi mondial cel mai favorabil timp pentru césatorie, la noi, ca si la ceilalti euro-
peni, era consideratd iarna, ajungem sa intelegem similitudinile dintre acest comportament simbolic
al tinerilor din preajma obiceiurilor de iarna si cele nuptiale. In textele colindelor de fati mare apare
si motivul discutat: ,,Ea si-mi coase o naframita, // Naframitd di matasa” [16, p.72 -73].

Putem anticipa cd batista capdta rosturi importante in toate obiceiurile la care participa cei ti-
neri. In jocurile premaritale din seara Sf. Andrei fetele ascundeau usturoiul in bismalute, iar flicii
trebuiau sd-1 gaseascd. In satele de la sud, la Sf. Toader, cind fliciii scoteau caii in sat, fetele le legau
de frau cate o batista, apoi cdlaretii se intreceau pe ulitele satului, pentru a vedea a cui cal e mai iute
[17,22; p.67 - 68]. La Paste, care era sarbdtorit conform traditiei ,,in haine noua si in coji de oud’, fetele
ieseau la scranciob (leagdn in expresie sudica) cu basmalute noi. Batista devenea un semn principal
de comunicare, mai ales in timpul jocului (horei) satului intrunit la marile sarbatori, cdnd se legau si
se afisau marile prietenii dintre tineri. Fiecare fatd avea batista pe care o tinea fie in man4, fie la brau.
Pretutindeni la romani, dar si la alte popoare, flacaul putea sa i-o fure, semn ca va veni mai tarziu la
intalnire cu fata. In satele de la Est de Nistru fetele aveau o basmaluta rosie cusuta din panza cumpira-
ta (de atlas), cu ciucuri rosii pe la margini si nu se despdrtea de ea niciodatd. Era simbolul ei, culoarea
rosie fiind asimilata cinstei fetei. Daca un flicau i-o furd, e semn cd i-i drag de ea. Sau dacd el i-o da
altei fete, insemna cd i-i drag de cealaltd [18]. La nunta aceasta este basmaluta miresei. Pentru ceilalti
actanti ai nuntii sunt utilizate naframitele confectionate din panza de casa, brodate cu lanita, foarte
asemadnatoare cu cele din Bucovina si nordul Basarabiei.

Aproape pretutindeni la Logodnd sau Incredintare, caind se schimbau ,,ziloagele” sau ,,incredinta-
rile”, fata trebuia sé ofere flacaului impreund cu inelul o niframa cusuta de mana ei, cea mai frumoasa
dintre toate cate a facut, iar el ii oferea in schimb inelul sdu si bani. Daca unul dintre ei se rdzgandea
in privinta cdsitoriei, trebuia sa restituie zaloagele, stiind ci nu si le va primi pe ale sale. In acest con-
text, batista reprezenta fata in relatie cu flacdul. Cunoscutul motiv al inelului si naframei din basme si
balade face trimitere la acest episod crucial din viata tinerilor logoditi.

Dupa logodna, in timpul rdmas pana la nuntd, mireasa aduna la ea acasd cele mai bune prietene,
pentrua broda batistele de nunta. Aceste insemne ale nuntii erau facute dupa obiceiul batranesc pana
in anii ’60 ai secolului XX in interfluviul pruto-nistrean, iar in spatiul de la Est de Nistru si in cel bu-
covinean pana prin anii 80 ai aceluiasi secol. Conform unor prescriptii ce tin de magia contactului,
mireasa trebuia sa brodeze in mod obligatoriu naframitele mirelui si ale nanasilor. Oratiile de nunta
din intreg spatiul roméanesc amintesc frecvent despre aceste naframite, mahrame sau basmalute, vor-
nicelul insistand sa fie rasplatit cu cele brodate in casa miresei, ca sd se evite raul. ,,Rdspunsul este asa:
// Sase pahare cu vin, // Sase naframe de in, //Cusute cu fluturi si cu arnici, // De care se gasesc pe aici,
// Sé nu fie de la vecine, // S& patim vreo rusine, // Ca atunci e necinstea noastrd // $i ocara dumnea-
voastrda” [19, 92 - 93; 106; 117].

La Est de Nistru existd deosebiri clare intre basmaélutd, ndframita si naframa. Steagul nuntii con-
sta dintr-o naframitd, o basmaluta si o floare rosie. El era purtat ,de pradénci cdnd duceau vestea
despre cinstea miresei” la soacra mica. Nuntasii primeau pe vremuri cate o naframita in dar, care mai
tarziu au fost inlocuite cu nidframi sau ménesterguri.

Inregistrarile de teren permit sa generalizim ci la sf. sec. al XIX-lea actantii principali ai nuntii
erau insemnati cu naframite, iar mai tarziu cei casatoriti au inceput a fi legati cu stergare, iar celibatarii-
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barbati au continuat sa fie legati cu batiste. Astfel, toti flacdii aveau legatda de mana sau la piept o batista,
dacd erau poftiti la nuntd din partea miresei sau doud, daca erau invitatii mirelui. Instrumentele mu-
zicantilor, caii vorniceilor, batele lor aveau legate cate o batista. La nuntile de la Est de Nistru cele mai
multe daruri simbolice de acest fel revin nanasilor. Astfel, nanasul si ndnasa au cate o niframitd prinsa
pe cap, cite una pe piept, pe spate si cite una pe fiecare brat, incét apar ca intr-un scut de néframite.
Motivul pregitirii acestor daruri dintr-un fuior gasit apare si in colind: ,,Sé ni-1 faca cinci naframi // Si-o
niframutd di matas3, // Sa-ni ciba pintru ninasd, / Nafrimi late la cumnate” [20, p.86-87]. Implinirea
celor mai insemnate momente ale nuntii era insotita de daruri incluzédnd batiste sau naframe. Céand
mireasa iesea in pragul casei parintesti inaintea mirelui, il privea prin gaura colacului miresei impodobit
cu flori, tinut de doua druste cu ajutorul a doud basmalute, ca sd nu-l atingd cu ména. Prin el mireasa
stropea mirele cu busuioc si agheasma. Drept raspuns mirele ii arunca o basmaluta cu bijuterii si bani,
pe care mireasa trebuia s-o calce, inainte de a o ridica, ca sd aiba belsug in casnicie.

Pana in primele decenii ale secolului al XX-lea s-a pastrat obiceiul ca batista sa izoleze mana mi-
resei si a mirelui in timp ce ei ,dau mana cu nuntasii”. In acest mod, mirii, vulnerabili pentru ci se
aflau in perioada de liminaritate, puteau fi protejati cu ajutorul batistei, dar si cu cel al péinii de ritual
aflatd dinaintea lor. Batista este inclusd in relatii semnificative in timpul lertdciunii, desfisurate langa
0 masa, pentru a putea consacra infaptuirea. Pe cele patru colturi ale mesei stau patru jemne (simbolul
unirii tinerilor), acoperite cu cate o basmaluta impaturitd in patru. Cand mirii inconjoara masa de trei
ori, ridica coltul bismailutei (niframitei), sirutd painea si o acopera iar. In acest context basmalutele
protejeazd péinea care urmeaza sd fie consumata ritual numai de miri [21, p.141-143]. Batistele erau
in asa mod facute ca si cele mai simple sa aibd brodat cel putin un colt. Motivul era floral, cu mono-
gramele fetei si baiatului. Dupa impaturire, acesta ramanea deasupra. Naframita avea brodat ,,pe doud
fete” un motiv patrat sau cruciform, repetat in toate patru colturi. Néfrdmitele destinate nanasilor
au motivele organizate in doud benzi, amplasate la capetele mai inguste ale panzei. Decorul fiecirei
categorii de piese este dictat de functia acestora.

Chiar daca tin de simbolistica feminina, batistele completeaza si portul flicdilor, pentru ca in
procesul relatiilor sociale, au loc schimburi importante de la un grup la celalalt. Basmalutele reapar
ca o anticipare a nuntii la petrecerea flacdilor in armata. Flacaii care invitd la petrecere sunt numiti tot
vornicei, ca la nunta si tot asa sunt insemnati. Au panglici legate ,arceste” si batista legatd la brat sau
prinsa la piept. Premilitarul de la sud primeste in dar de la fetele venite si-1 petreaca batiste impatu-
rite in forma de romb ca la nunta si ca la sarbatorile de Criciun, Anul Nou, pe care i le prind pe tot
pieptul. Cei de la centru si de la nord sunt legati cu panglici, mai recent preponderent cu prosoape. In
satele din apropierea Izmailului, ,,flaicaul ramas la casa cu totul”, cand iesea la hora avea legatd la brau
0 basma, ca sa-1 cunoascd lumea cé este mezinul si i-a venit vremea de insurat. Aceasta batistd avea un
singur colt mai decorativ decat celelalte, cel care se vedea de sub haina. Si cdlusarii purtau in timpul
ritualului la brau batiste brodate, pentru a le incérca cu potente benefice, dupa care le restituiau fe-
telor [22, p.26].

Data fiind conditia de simbol a batistei, fiecare caracteristica a ei (forma, culoarea, motivele bro-
date, modul de a o lega sau a o prinde) era corelata unor semnificatii principale care vizau in ultima
instanta cinstea sau necinstea, viata sau moartea. La sarbatorile de iarna, la nunta, ca si la petrecerea
in armatd cand bdietii erau insemnati cu basmalute, acestea erau fixate dupa anumite reguli ce tin atat
de simbolismul corporal, simbolismul marital cat si mai general de includerea tuturor faptelor cultu-
rale in Modelul lumii. Astfel, in varianta cAnd batista trebuia prinséd de ciciula, sau pe pieptul flacau-
lui, ea era impéturita ca un romb, iar buchetelul de flori prins deasupra avea florile orientate in sus si
radécinile in jos, precum este firesc in timpul cresterii. In aceastd pozitie simbolul este un triumf al
vietii. Detaliul era foarte important, pentru cd la inmormantarea celibatarilor (nunta-inmormantare)
acestea erau inversate: buchetelul avea florile indreptate in jos, iar radécinile in sus, ca un insemn al
mortii. Aceastd corelare apare si in varianta cand batista este legati la brat. In timpurile cand se res-
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pecta traditia, la nunta batista era legatd la bratul drept, iar la nunta-inmormantare - la bratul stang.
Apoi, la nunta adevaratd fie ca ambele colturi ale batistei erau indreptate in sus, fie unul in sus si altul
in jos, iar la nunta-inmormantare, ambele colturi erau orientate in jos ca semn al mortii. Inversia se
poate observa si in modul de a juca hora. Hora ca dans al triumfului vietii, are miscarea organizata
preponderent pe dreapta, dansatorii tinand mainile ridicate, in timp ce hora mortului practicata in sa-
tele din josul Prutului in noaptea de priveghi in ograda flacdului mort sau a fetei moarte, este orientata
pe stanga, celibatarii dansand cu mainile in jos.

Batista ca insemn al fetei aspirante la casatorie, reprezintd un exemplu elocvent de simbol non-
verbal eficient utilizat in comunicarea juvenild. Doua cauze interdependente au stimulat acest proces.
Tinerii ajunsi la véarsta dragostei an nevoie sa comunice intre ei cdt mai mult §i intampind suficiente
dificultati, plus la toate, familia si societatea verifici permanent comportamentul acestora, confor-
mandu-1l anumitor norme. Recurgerea la limbajul nonverbal al dragostei, in care intra si batista, inles-
neste comunicarea dintre tineri, evita barierele comunicative si conflictele.

Cele doud categorii de obiecte — batista ca accesoriu al statutului fetelor si piesele de port pentru
cap la femei formau in cultura traditionala un sistem. Primele erau etalate ca o dominanta simbolicd
in comportamentul fetelor, ajungénd sa aiba rol de steag, cinste, dar ramaneau uzuale sau cu valoare
sentimentala in viata femeilor casatorite, care dimpotrivd, aveau ca insemn al statutului lor social co-
respondentele acestora, adica piesele de port pentru acoperirea capului. Astfel, gratie instrumentariu-
lui semiotic prin care sunt semantizate, ordonate si articulate permanent procesele culturale, aceste
simboluri au fost riguros corelate in structurile culturii traditionale.
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