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Multiple aspecte ale perceperii lucrdrilor de artd sunt studiate in diferite domenii ale stiintei: filosofie, psihologie, peda-
gogie, filologie, esteticd, metoda de predare a literaturii.

Lucrarea datad este dedicatd uneia din cele mai importante probleme ce tine de perceptia esteticd.

In opinia cercetdtorilor una din cele mai importante particularitdti ale perceptiei estetice a lucrdrilor de artd constd in
activitatea creativd a subiectului perceptiei.

In articol autoarele au analizat si au specificat caracterul creativ al percetiei estetice care se manifestd nu in crearea ima-
ginilor, situatiilor, noilor lucrdri, ci in dezvoltarea generald a fiintei umane, a personalitdtilor care se adreseazd artei.

In lucrare s-a ajuns la concluzia cd perceptia esteticd este individuald pentru fiecare persoand, si cd, anume activitatea
esteticd creazd personalitatea care percepe lucrarea de artd.

Cuvinte cheie: creativitate, activitate creativd, percepere esteticd, operd de artd, proces creativ reciproc, subiectul perceperii.

A lot of perception aspects of art works are researched in different domains of science: philosophy, psychology, pedagogy,
philology, aesthetics, methods of teaching literature.

The present work is devoted to one of the most important problems of aesthetical perception.

The researchers’ opinion is that one of the most important particularities of aesthetical perception of art works is the
creative activity of the subject of perception.

The authors of the work analysed in this article and put the stress on the creative character of the aesthetical perception,
that manifests itself not in the creation of images, of situations, new works, but in the general development of the human being,
in the personalities that address themselves to art.

In this article the authors came to the conclusion that aesthetical perception is individual for every person, in fact, it is
always the aesthetical activity that creates a personality, that perceives the work of art.

Keywords: creativity, creative activity, aesthetic perception, work of art, reciprocal creative process, perception subject.

»Creativitatea este considerata a fi un concept deosebit de dificil de explicat, chiar dacd nu este
mai dificil decét alte cincepte pe care le acceptam mai usor, cum ar fi iubirea, invatatea sau educatia”
(1, p. 21]. In cazul creativitdtii, e posibila focalizarea, fie asupra persoanei care creeazi, asupra lucririi
sau ideii create, fie asupra procesului creativ sau a mediului in care are loc creatia.

,In arte, cel putin, notiunea de creativitate este atit de larga si raspandita, incat a-i da o definitie
inseamna, de fapt, a pune restrictii false la ceea ce nu trebuie s aiba restrictii deloc” [2, p. 18].

Unul din punctele rezistente ale definitiei datda de M.I. Stein: ” Creativitatea este un proces din
care rezultd un lucru nou, acceptat ca util, bun de ceva sau satisfacitor, de citre un grup semnificativ

154



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.1

de oameni, intr-o oarecare perioada de timp” [3, p.1] este cd admite o domensiune socioculturala - o
relatie dinamica intre indivizi si mediu. Pentru intelegerea deplina a creativitdtii, e necesar sd se tind
cont de factorii cognitivi, motivationali si emotionali care sunt la fel de importanti.

Astfel, diverse aspecte ale creativitdtii in perceperea operelor de artd sunt cercetate in diferite
domenii ale stiintei: filosofie, sociologie, psihologie, pedagogie, filologie, estetica, etc.

In psihologie, in dependenta de intelegerea rolului atitudinii active a recipientului, s-au dezvoltat,
referitor la percepere, teoria ,,pasivd” si teoria ,,activd”. Dupd cum remarcd S.A.Nadirasvili, percepe-
rea se considera un proces activ, iar teoria ,,activa” de percepere ii corespunde doar in acel caz, cand
perceperea se intelege ca un fenomen, apérut pe baza folosirii active a organelor de simt si a atitudinii
interioare active a subiectului [4, p. 157].

In opinia lui A.N.Leontiev teoria ,pasivd” sau ,,de ecran” a perceperii reprezinti teoria, care re-
produce conceptia veche senzuald a perceperii, conform careia chipul este rezultatul nemijlocit al acti-
unii unilaterale a obiectului asupra organelor de simt [5, p.56]. Astfel, la $.A.Nadirasvili, A.N.Leontiev
, $.a. perceperea se trateaza drept un proces activ, ce se efectueaza de individ.

AN.Leontiev afirmd ca pentru aparitia chipului nu este suficientd actiunea unilaterala a obiectu-
lui asupra organelor de simt ale subiectului si pentru aceasta trebuie sa mai existe un proces activ, ,,de
intampinare” din partea subiectului [5, p.58]. In lucrarea sa /Jlesmenvrocms. Cosnarue. Jluurocm.
AN.Leontiev a argumentat rolul decisiv al atitudinii active in reflectarea psihologica, in percepere.
Autorul a examinat categoria constiintei omenesti si categoria personalitatii, apreciindu-le ca fiind
cele mai importante in construirea sistemului unitar al psihologiei ca o stiintd concreta despre apari-
tia, functionarea si constituirea reflectdrii psihice a realitatii, care inconjoara nemijlocit viata indivi-
zilor [5, p.12].

Dupa parerea multor cercetrtorilori una dintre cele mai importante particularitati ale perceperii
estetice a operelor de artd este activitatea creatoare a subiectului perceperii. Astfel, O.N.Organova scrie
ca perceperea esteticd in esenta sa este creatoare nu poate fi inafara trairilor estetice ale subiectului, fara
constientizarea continutului intruchipat in chipul artistic creat conform experientei proprii de viata.
Experienta propune introduce inevitabil noi momente in sesizarea si aprecierea chipului, redandu-i
nuante individuale in corespundere cu viziunea proprie a personalitatii. Asadar, subiectul la receptio-
narea operele de artd, vrand sau nevrand, participa la procesul de creatie, completand, concretizand si
astfel modificAnd chipurile artistice create de autor [6, p.166].

Anume o asemenea atitudine a cititorului fata de cele citite I-a uimit la timpul sau pe Maxim Gor-
ki, care mentiona ca povestind cartile citite, tot mai des se prindea la gandul cd povesteste incorect,
denaturand cele citite, addugand la acestea ceva de la sine, din experienta proprie. Aceasta rezultd din
cauza cd faptele din viata si literaturd se contopeau intr-un tot intreg. Cartea, asemenea omului, este
un fenomen al vietii, cartea este un fapt viu, vorbitor si ea este mai putin un ,lucru” dect celelalte care
au fost create sau se creeazd de om [7, p.116].

Faptul ca activitatea creativa a subiectului receptiv este o componenta de baza a perceperii estetice
ne marturisesc si concluziile specialistilor din alte domenii ale artei: D.B.Kabalevski (8) - in domeniul
dezvoltdrii muzicale a copiilor, B.M.Nemenski (9) - in sfera dezvoltarii abilitatilor creative ale copi-
ilor in domeniul artelor plastice, I.L.Liubinski (10) — preocupat de problemele educatiei si instruirii
copiilor prin intermediul teatrului etc. Referindu-se la perceperea artei filmului, S.Eizenstein remarca
ca fiecare spectator in concordanta cu individualitatea sa, experienta, fantezia, asociatiile proprii, par-
ticularitatile caracterului, apartenenta sociala creeaza chipul subiectului in conformitate cu imaginile
redate de autor care il orienteaza ferm catre trairea si intelegerea temei. Acesta este chipul gandit si
realizat de autor, dar totodata este si un chip realizat si de creatia proprie a spectatorului [11, p.171].

Asadar, perceperea esteticd a operelor de artd este posibild numai in baza creatiei reciproce care este
manifestarea cea mai inaltd a activititii de percepere a subiectului. In opinia lui A.I.Kaminski, fira
percepere, tratatd ca un proces creativ reciproc, este imposibila valorificarea artei. In procesul creativ
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reciproc se activizeaza majoritatea capacitdtilor de percepere a subiectului care devine coautorul crea-
torului [12, p.127]. Remarcam ca caracterul creativ al perceperii estetice constd in transformarea, mo-
dificarea specifica a reprezentarilor imaginii percepute ale lucrarilor artistice, in formarea atitudinii
proprii fatd de ele, in aprofundarea asimilarii bogétiei continutului ideatico-artistic al operei de artd.

Atitudinea activa a subiectului receptat este conditionata de caracterul interactiunii particularita-
tilor subiectului si specificului lucrarilor artistice. M.Gorki sublinia intr-o scrisoare adresatd scriitori-
lor incepatori ca lucrdrile lor actioneaza asupra cititorului doar atunci, cand cititorul vede ceea ce ii
aratd scriitorul, iar scriitorul dé posibilitate cititorului sa-si ,imagineze” tablourile, chipurile, figurile,
caracterele propuse de scriitor pentru cititorul sdu, bazdndu-se pe experienta proprie si pe cea acumu-
latd in timpul citirii literaturii, precum si pe baza impresiilor sau cunostintelor sale. De la coincidenta
experientei scriitorului cu cea a cititorului depinde si adevérul artistic — acea convingere deosebita a
artei verbale, care explicd forta influentei literaturii asupra oamenilor [7, p.116].

In cercetirile filosofice ale autorilor O.N.Organova, A.L.Kaminski s.a. se mentioneaza cd parti-
cularitatile perceperii estetice a operelor de artd sunt legate de specificul reflectarii realitatii in timpul
perceperii estetice cu caracterul sdu creativ. Perceperea esteticd are loc in procesul creativ de interactiune
activa a operelor de artd cu recipientul in momentul satisfacerii necesitatilor estetice. Ideea cé perce-
perea esteticd este neapdrat o activitate creativa, individuald a fost expusa de V.F. Asmus, care remarca
ca continutul lucrarilor artistice se reproduce de cititor dupa reperele expuse in lucrare, dar rezulta-
tul final este determinat de activitatea mintala si spirituala a cititorului. Dupa pérerea cercetatorului,
aceasta activitate si reprezinta creatia [13, p. 62]. Astfel, autorul operei de artd ofera cititorului o direc-
tie generala, ,,puncte de orientare”. Fiecare cititor, trecand de sine statator pe ,,urmele” autorului lucra-
rii, efectueaza calea sa unica si irepetabild; in procesul si in rezultatul lucrului sau creator el percepe,
asimileaza in mod individual cele citite, corelandu-le cu experienta sa proprie, adica insuseste intr-o
mdsurd mai mare sau mai micd, constient sau inconstient experienta spirituald a scriitorului, expri-
matd in lucrarea sa artistica.

O analiza succintd a cercetdrilor teoretice de ordin filosofic permite de a conchide cé autorii isi
concentreaza atentia asupra caracterului creator al perceperii estetice.

Activitatea creatoare se exprima si prin faptul cé fiecare om percepe operele de artd strict indivi-
dual. Individualitatea subiectului poate fi manifestata la toate etapele de percepere estetici a operei de
artd. Are loc o creatie reciproca specificd a recipientului cu autorii operelor de artd.

Caracterul creativ al perceperii estetice se manifesta nu in crearea chipurilor, situatiilor, lucrarilor
noj, ci in dezvoltarea generald a omului, in dezvoltarea calitétilor creative ale personalitatii ce se adre-
seazd la arta.

In urma studiului efectuat asupra creativitdtii in perceperea estetici a operelor de artd putem con-
cluziona ca:

— creativitatea nu poate fi definita in mod absolut;

— creativitatea se refera la constiinta de sine;

— diverse aspecte ale creativitdtii in perceperea operelor de artd sunt cercetate in diferite domenii

ale stiintei;

— perceperea esteticd a operelor de artd in esenta sa reprezinta un proces activ de creatie;

— perceperea esteticd este individuala;

— 1in esenta, perceperea esteticd este intotdeauna o activitate esteticd creatoare a personalitatii ce

sesizeaza opera de artd;

— perceperea esteticd a lucrarii artistice este chezasia succesului in formarea personalitétii crea-

toare.
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