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Un film devine o lucrare artisticd doar atunci cand cineastul, cundscand sau analizdnd sensul vietii, este implicat in ea
si foloseste atat sunteul cdt si imaginea la cel mai inalt nivel. Sunetul, asociat cu imaginea, cu actiunea, cu sentimentele, in
special cand nu existd coincidentd, creazd cele mai neasteptate situatii. Modalitdtile de formare a desenului sonor sunt foarte
diverse si depind de genul lucrdrii, de harul si capacitatea regizorului si subiectul filmului.

In lucrare sunt analizate motivele ce stau la originea sunetului. Printre ele este si faptul cd sunetul poate functiona ca un
element abstract, imaginat, subiectiv si ca un creator de aluzii.

Modificdrile propuse pentru temele audiovizuale nu urmdresc scopul de a revolutiona lumea dar, cu sigurantd, vor
asigura studentii cu o oportunitate de a-si imbogati vocabularul cineastic.

Cuvinte cheie: imagine vizuald, sunetul, ilustratie, perspectivd spatiald, polifonie sonord, poliperspectivd multipland,
contrapunct, contrast, paralelism, figuri de stil.

A film becomes a work of art only when the filmmaker, knowing the meaning of life, is involved in it and also equally
uses sound and image at the highest artistic level. The sound related to the image, feelings, actions, especially in cases of non-
coincidence, creates the most unexpected circumstances. The ways of forming the sound design are very different and depend
on the type of work, the director’s capacities and the film data. The causes that stand at the sound origin are being analyzed.
Among them is the fact that the sound can work as an abstract element, imagined, subjective and as a creator of allusions.
Variations made on audiovisual themes are not intended to revolutionize the world but for sure provides students with the
opportunity to enrich their film vocabulary.

Keyword: visual image, sound, illustration, space perceptive, sound polyphony, multyplan polyperspective, counterpoint,
contrast, parallelism, style figure.

51



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.2

Astazi e greu sa intalnesti pe cineva care ar spune ca nu stie sa faca un film. Indiscutabil, inclinarea
spre audiovizual a culturii chiar garanteaza faptul cd o persoand cu grad de dezvoltare mediu poate sd
manuiasca o camera de luat vederi, sa realizeze un sir de secvente ce ar reflecta viata inconjuratoare.
Studiind si practicand arta imaginii, in principiu, fiecare poate deveni cameraman. Pe cand oamenii
de sunet, se spune, sunt ndscuti, au harul de a percepe lumea in imagini artistice doar ascultand-o.

Intr-o zi de vara, tinarul Jean Christophe asculta ,, Tot ceea ce vibreaza, se misci si tresare... vantul,
scanteierea astrilor, vijeliile, cantecele pdsarilor, zumzetul gangdniilor, freamatul arborilor,... zgomo-
tele... cdminului,... ale usii care scértie,... zumzetul unui stup de albine” [1, p. 107]. Jean Christophe,
ascultand vocile naturii, le percepea ca pe o muzica, fiindca era muzicant. De altfel, perceptia muzicald
este fireasca oricui. Muzica si zgomotele se afla int-o apropiatd vecinatate si fac parte din vocile mul-
tiple ale lumii in care traim.

Seara. Sa deschidem fereastra apartamentului in care locuim. Din haosul sunetelor ce vor navali
din strada auzul nostru va selecta doar unele din ele, pe acelea care ne atrag atentia. De undeva, de
departe, se aud franturi de muzica. Probabil, cineva petrece in aer liber. Iata, facind o curba, au scar-
tiit rotile tramvaiului. Au harsait cauciucurile unei masini apoi a scirtéit fraina. De departe se aud
semnalele locomotivelor: unul solid, altul parcé ar fi un scheldlait. A latrat un caine, i-a rdspuns al
doilea... Jos, la intrare, s-au auzit pasi: tdcanitul tocurilor pantofilor de dama si al pantofilor barbatesti.
A pocnit usa - e tare arcul... Muzica a incetat... Se aude zgomotul troleelor... A tacdnit iala usii. A venit
vecinul... se aud voci nedeslusite. Cu cine o fi el?... PAnd la urma ne-am plictisit. Ticaie ceasul... dar iatd
...nici pe el nu-1 mai auzim. Am adormit.

Dupa o succintd analiza a celor auzite ne vom da seama ca ne aflam in suburbiile unui oras mare,
probabil, la sfarsit de primavara — inceput de toamnad. Aproape fiecare sunet invoca un gand, o anumi-
td asociatie, constituie in sine un subiect.

Reiesind din cele spuse, sa ne imaginam o asemenea situatie. O seara de vara. Eroul subiectului a
fost vizitat de prietenii sdi vechi: un coleg si sotia acestuia pe care nu-i mai vazuse de multi ani. Au dis-
cutat, au audiat melodiile preferate care le-au si trezit multe amintiri placute. Timpul s-a scurs repede.
A venit ora despartirii. A sosit taxiul. Oaspetii au plecat la gara, situata in preajmd, pentru a lua trenul,
sa zicem, spre Bucuresti. La inceput gazda se intristase, apoi s-a resemnat. A urmat inexplicabilul:
oaspetii s-au intors, nu au plecat. Acesta-i subiectul.

Problema constd in determinarea sunetelor de care vom avea nevoie la realizarea sonora a subiec-
tului, adica asupra cdrora din ele va fi indreptata atentia audio-vizuald a eroului. Acesta situatie va fi
propusa studentilor.

Tati raspunsul corect. In atentia eroului vor fi:

1. Zgomotul usii de la intrarea in bloc - prietenul si sotia lui au parasit casa.

2. Harsaitul cauciucurilor masinii — oaspetii au plecat la gara.

3. Semnalele unei locomotive - asociatie ce ar determina plecarea.

4. Una din melodiile cunoscute celor trei (eroului, prietenului si sotiei lui), perceputd cu tristete -
au plecat prietenii dragi.

5. De la gara s-a auzit vocea indbusitd a crainicului - a plecat trenul.

6. In linistea serii, prin fereastra deschisi, s-au auzit pasii tocurilor pantofilor de dama si celor
barbatesti, voci indescifrabile, dar cunoscute — s-au intors. ,,De ce?”- s-a gandit gazda.

Aceste sunete si, nicidecum mai multe, vor fi in atentia auditiva a celui aflat intr-o asemenea situ-
atie. Alte zgomote vor fi de prisos si vor provoca doar erori.

Simtul selectérii sunetelor strict necesare solicita o concentrare, un efort mintal, in lipsa caruia,
filmele, de cele mai multe ori, devin suprasaturate de sunete pe care in realitate eroul nici nu le aude, fie
cd ele nu-l intereseaza, fie ca ramén in afara perceptiei acestuia, din motive ce tin de starea psihica in
care acesta se afld. Prin intermediul facultatii auzului devenim constienti de elementele nevizualizate,
de acelea care au loc numai in lumea sonora.
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In cazul unei inregistriri cu prizi directa (sunetele vor fi combinate cu imaginea), incercim ex-
perienta celei mai profunde angajiri emotionale. Privind o scena dintr-un film, nu trebuie doar sa
vedem, sau sa constatim un fapt, un eveniment, ci trebuie sa traim aceasta situatie prin intermediul
filmului.

Imaginea vizuald are limite, prezinta o realitate fix si este supusd unor interpretari tehnice. Ima-
ginea filmica suscitd spectatorului un sentiment al realitatii. Filmul nu ne aratd o oarecare casd sau
persoana, dar o ,casd anumitd’, o ,anumita persoana” — obiecte bine determinate.

Sunetul, contrar imaginii, nu poate fi ,,inchis”, el nu are limite, poate actiona doar ca o explicatie
prin precizarea unei localizéri, definirea unei perioade istorice, a unui spatiu etnic sau prin stabilirea
unei tonalitati. Sunetul este invizibil in lumea vizuald a omului. De aceea si Alberto Cavalcanti susti-
nea ca zgomotele ,,se scurg in afara cugetului si sunt adresate mai mult inascutului” [2, p. 174].

Comform clasificatiei propuse de Claudia Gorbmam, profesor la Universitatea Tacoma din Wa-
shington, materialul auditiv poate indeplini functiile urmatoare:

1. Sincronism - sunetul are o sursa identificabild vizual.

2. Asincronism - sunetul nu are o sursd aparenta.

3. Paralelism - sunetul completeazd o imagine.

4. Contrapunct - sunetul are un sens in sine.

5. Actualizare - sunetul are o sursa narativa.

6. Comentativ - sunetul dispune de bazd doar in atitudinea regizorala.

Sunt regizori care neglijeaza rolul sunetului in film, uita sau poate nu recunosc, ,ca sunetul face
parte din esenta cinematografului, pentru cd el este, ca si imaginea, un fenomen care se desfisoara
in timp” 3, p. 130]. Utilizarea sunetului este un proces de creatie. Dacd vom imprima pe banda toate
zgomotele captate de microfon in timpul filmarii si le vom péstra in procesul de montaj, lucrarea va
fi aglomeratd de sunete, coloana sonora se va transforma intr-o cacofonie. Selectarea zgomotelor in
procesul de realizare se face conform conceptiei sonore si a devenit o necesitate, pastrand, totusi, sin-
cronismul, adica ilustratia, ca cea mai simpla si putin eficace modalitate de utilizare a sunetului.

Vom analiza un exemplu de ilustratie, gratie caruia sporeste impresia de realitate si coeficientul de
autenticitate a imaginii. Cét de costisitor ar fi, de exemplu, filmarea unui accident real de. tren? Monta-
jul ritmic al diferitor planuri ale trenului ce se misca cu o vitezd excesivd, filmat sub diverse racursiuri,
a rasturnarii trenului-macheta, cat si a mai multor detalii ale trenului poate sugera impresia acciden-
tului feroviar, dar veridicitatea lui va fi obtinutd numai cu ajutorul zgomotelor. Credibilitatea, nu doar
materiald dar si estetica, a imaginii va fi inzecitd. ,Spectatorul,- dupé pérerea teoreticianului Marcel
Martin,- regdseste, int-adevdr, acea polivalenta senzoriald, acea intrepatrundere a tuturor registrelor
percepute pe care ne-o impune prezenta indivizibila a lumii reale” [3, p. 134].

Totodata, o ilustrare oarba, mecanicd aduce la denaturalizarea realitatii, deoarece gama impre-
siilor acustice depinde de starea psihologica a omului. Dacd vom auzi un strigat disperat de ajutor,
atentia noastra va fi indreptata doar spre dansul si nu vom mai auzi zgomotele masinilor care continud
sa misune in fata ochilor nostri, indiferent de volumul lor.

De regula, studentii rezolva cu usurinta cazurile de ilustratie (coincidentd a celor vazute cu cele
auzite), tin cont de ritmul actiunii, sentimentele si dramatismul situatiilor. Sunetele ilustrative contri-
buie la determinarea spatiului virtual realizat prin intermediul montajului. De exemplu, o scena cu
actori este filmatd la noi, in Moldova, pe un fondal special, iar contraplanul va prezenta imagini luate
din arhivd - un peisaj de jungla sau o strada cunoscuta din Moscova, New York, etc. La realizarea
coloanei sonore vor fi folosite zgomote sau fragmente muzicale, specifice spatiului respectiv care, la
randul sau, vor crea identitatea si verdicitatea spatiala.

Pictorul cu ajutorul liniilor, luminii si culorilor obtine pe pAnzi perspectiva spatiala. In film, fiind
realizatd prin intermediul sunetelor, ea devine mult mai profuda decat cea creatd doar de imagine. In
literatura autorul obtine perspectiva datorita sunetelor expuse prin cuvinte: ,,Nehliudov, cobori trep-
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tele si, cdlcand peste baltoace pe zdpada inghetata, se apropie de fereastra camerei slujnicilor. Inima {i
bétea asa de tare in piept, cd-i auzea limpede bataile; rasuflarea ba i se taia, ba izbucnea intr-un oftat
adanc. ... Acolo, devale, la rau, sub ceata albd, ldptoasd, se sevirsea o munca inceata dar neincetata si se
auzea cand un uruit, cand o paraitura, cand clinchetul ca de sticla al ghetii subtiri sparte.

Undeva, nu departe, in ceatd, se auzi cantul unui cocos, la care raspunse altii de aproape; apoi de
departe, din sat rdsunara pe intrecute alte glasuri de cocosi, care se contopird intr-o singura cantare
prelungita..” [4, p. 88-89]. Acest tablou {i apartine clasicului literaturii ruse Lev Tolstoi.

In limbajul filmic cuvintele vor fi materializate in zgomote imitate in laborator, imprimate in di-
rect, selectate din calculator sau fonotecd. (Programdm sa cream la catedrd un asemenea laborator, in
care studentii s-ar putea familiariza cu procesul de imitare a zgomotelor). La final trebuie sa obtinem o
polifonie sonord, o poliperspectivd multipland, vie si in continua miscare. Pentru o mai bund percepere
a fenomenului ecranul va fi pastrat negru.

Vom analiza procesul de realizare a acestei compozitii, repartizand zgomotele in planuri care vor
determina profunzimea:

1. In prim-plan - scartiitul zipezii, bitiile inimii si respiratia lui Nehliudov.

2. In planul doi - cAntatul cocosului din apropiere.

3. In planul indepirtat - zgomotele de pe rau, cantarile cocosilor din sat.

In acest exemplu, dupa cum usor ne putem da seama, sunetul isi asuma sa o buna parte din ce ar
putea crea imaginea, dar nu o face din cauza noptii intunecoase. Este o problema nu atat de usoara, dar
destul de interesanta. Rezolvarea ei educd deprinderea de a simti timpul si spatiul, ritmul zgomotelor.

Care sunt premisele acestei probleme? In primul rand, trebuie sa dispunem de zgomote diferite nu
doar ca intensitate, dar ca si nuanta, si timbru. Pentru realizarea zgomotelor in laborator vom avea ne-
voie de diferite obiecte si materiale care, folosite in calitate de surse de sunet, ne-ar permite sa obtinem
nuanta necesara a sunetului. Tehnica imprimarii muzicii cu mai multe microfoane poate fi asemanata
cu crearea polifoniei. La fel cum in muzicd primeaza nuanta fiecarui sunet produs de instrument, tot
asa si culoarea zgomotelor are o mare importantd la obtinerea imaginii artistice sonore. Mai e ceva:
noaptea zgomotele suna altfel decat ziua.

Sunetul, dupa cum am mentionat, pune la dispozitia filmului un registru discriptiv foarte larg. El
poate fi utilizat in contrapunct sau in contrast in raport cu imaginea. Fiecare dintre aceste cazuri ofera
realizatorului patru moduri posibile de organizare a raporturilor imagine — sunet. Nu este neapart ca
sunetul sa fie sincron cu imaginea de pe ecran. El poate sd fie din ,,oft” (asincron).

Vorbind de muzicd, vom aminti de conceptia expusd de Jean Renoir: ,,Acompanimentul muzical
folosit prea adesea in filme nu este decét o repetare a dialogului..”[3, p. 144], la care vom adauga si a
imaginii. ,,...In materie de acompaniment de film, as crede mai mult in contrapunct. Mi se pare ci ar
trebui, alaturi de cuvintele ,,Te iubesc”, sd se puna o melodie care spune: ,Nu-mi pasd” [3, p. 144].

In conceptia sonori a flmului trebuie incluse nu doar acompanimente serviabile imaginii, dar
si implicdri in psihologia unor situatii ce ar contribui atat la dezvdluirea sentimentelor, cat si la dez-
voltarea subiectului. ,Numai utilizarea sunetului in calitate de contrapunct in raport cu o bucata de
montaj vizual oferd noi posibilitati de dezvoltare si de perfectionare a montajului”  [5, p. 144], scriau
in manifestul sdu Serghei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin si Grigiri Alexandrov. Realizarea cazurilor
de contrapunct cere de la studenti nu doar o anumitd atentie creativa, dar si unele cheltuieli, pe care, la
moment, catedra nu este in stare sa le suporte. Iesirea din situatie o gasim in folosirea unor fragmen-
te din filmele realizate, schimbandu-le conceptia sonori prin inlocuirea sunetelor existente cu altele
contrapunctuale. In asa mod, muzica, zgomotele grave aplicate la o situatie veseld provoacd o noui
interpretare, trezesc un sir de ambiguitati si subtexte.

Sa urmdrim un exemplu de paralelism preluat dintr-un documentar.

O fetitd foarte draguta si ingenioasa, intrebata ce-si doreste sd devina cand va creste mare, a rds-
puns atat de meditativ, incat vorbele ei pareau un vis in glas.

54



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.2

P.P. Fetita (sincron): La sapte ani o sd fiu sco ... lar, dar cand voi fi mare... md voi numi ve-de-td...,
sau cantdreatd... nu stiu, nu stiu..., sau poate am sd fiu top-model..., sau chelner. Nu stiu precis... La mo-
ment vreau sd plec in Spania.

P.M. Fetita pe pragul casei, retragere de aparat — P.G. casa, panorama - jumatatea coroanei pomu-
lui plind cu mere rosii, panorama - a doua jumatate a pomului - uscata.

P.M. Mama fetitei(sincron): Ne ducem..., dar unde?... si dece ne ducem?

P.G. Sat, cupole ale bisericii scaldate in asfintitul soarelui.

Problema: Care ar fi conceptia realizdrii sonore a acestui episod, montat in ordinea indicata a
planurilor? Desigur, majoritatea studentilor (si nu numai) ar alege cea mai simpla varianta: zgomote
de ambiantd, muzica de acompaniment ce ar ilustra sentimentele fetitei sau ceva de adio. O asemenea
tratare ilustrativd nicidecum nu contribuie la crearea unei imagini artistice audio-vizuale.

O variantd mai mai buna in acest caz este utilizarea unui paralelism in continuare a sunetului cu
gandul fetitei. Episodul va capita o dezvoltare liuntricd a sentimentelor eroinei. In acest scop ultimele
cuvinte ale fetitei vor fi insotite de zgomotul in crestere a trenului care accelereazd, dar riméne neva-
zut. Zgomotul insistent si sacadat al loviturilor puternice a rotilor vor fi pe aceeasi undé de rezonanta
cu cele a batailor inimii fetitei. Zgomotul, anticipdnd momentul plecarii, se va ,,asterne” pe planul
general al casei, panorama pe jumdtatea coroanei pline cu mere si se va stinge pe cea uscatd. De sub
sincronul mamei se vor auzi strigatele cocorilor ce ne pérasesc in fiecare toamna, dar, cu sigurantd,
stim ca vor reveni.

In film, personajele pot sta la originea sunetului. Sunetul poate exista in afara logicii strict narative
a ceea ce vedem. Dar el poate opera si ca un element abstract, imaginat subiectiv si creator de aluzii. In
limbajul filmic aceste figuri de stil pot functiona ca metafore, punctuatie, ironie, etc. Un peste congelat,
cascand gura ar putea rage, grohaitul porcilor sa insoteasca niste baddrani, mersul leganat al doamne-
lor durdulii sa fie acompaniat de macaitul ratelor satule, etc. Asemenea utilizare a sunetelor provoaca
un anumit subtext.

Un rol aparte in acest sens revine vocii umane. Metafora verbald nu necesitd verificarea realitatii.
Atunci cand auzim o voce care intreabd ,,Ai cules trandafirii din poienile inflorite ale Cerului?” nu
simtim nevoia si vizualizim scena. In film, ins3, dupa parerea lui John H. Lawson, ,,cand auzim aceste
cuvinte pe fondalul unor oameni care cautd ceva prin gunoaie ne sochiaza contrastul intre iluzia ver-
bala si realitatea oferita pe ecran” [6, p. 258].

Dupd cum vedem, sunetul nu constituie in totdeauna un simplu adaos al imaginii. Prin interme-
diul montajului dispunem de cele mai indrdznete utilizari ale lui, indeosebi in cazurile de ,non-coin-
cidentd”. Astfel se pot obtine efecte sonore cu valori simbolice.

Care ar fi conceptia cinematografica artistica a poeziei urmatoare?

Clopotul

Dangatul lui

A zbuciumat o lume

Un fluture s-a asezat pe buza lui

Catd liniste...

Care sunt imaginile, sunetele necesare pentru a transpune acest vers intr-un limbaj filmic? Ce
vor sa spuna aceste cuvinte? Raspunsul reusit il va da acela care va descifra mesajul, tdinuit in aceasta
poezie, prin intermediul imaginilor artistice audio-vizuale?

Sa nu uitam, ca fiecare zgomot, fiecare fraza muzicald sau verbald céstiga o valore in functie de
imaginea cu care se contopeste (in special sub forma de contrapunct). Este foarte important ca studen-
tii sa constiintizeze ca emotia si adevarul nu izvordsc din cuvant, muzicd, efecte sonore si imagini, dar
din interdependenta lor creatoare; ca muzica, zgomotele nu trebuie doar sd se margineasca sa dubleze
sau sd amplifice efectele vizuale, ci sa participe la crearea tonalitatii generale, estetice si dramatice a
lucrarii.
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Variatiile pe teme audio-vizuale nu sunt in stare sa revolutioneze lumea, dar, in mod sigur, oferd
mari posibilitati de a imbogati vocabularul filmic.Dupd Roger Manvell ,,folosirea sunetului duce fara
indoiala la o crestere a potentialului expresiv al filmului”, la o poezie filmica , mai complexa si mai
bogata” [6, 366], ca urmare a corespondentei imaginilor cu sunetul si a sunetului cu imaginile vizuale,
a caror mobilitate constituie, desigur, primul element al artei cinematografice.

Antrenarea studentilor la rezolvarea unui sir de subiecte diferite ca tematica si modalitate de rea-
lizare este o bund verificare a cunostintelor teoretice si o posibilitate de a le aplica in practica, folosind
diverse incercari chiar si din cele mai indraznete. Scopul acestor experiente este de a contribui la fo-
losirea sunetului in avantajul sau, de a inteleze ca pentru un realizator este foarte putin sa dispuna la
montaj de un material sonor corect, sd angajeze un regizor de sunet bun, un compozitor talentat care
vor fabrica sunete, ci mai degraba ar trebui sa conceapa filmul gindindu-se la sunet, s permita con-

tributiilor sunetului sa influienteze deciziile creative in alte domenii profesionale.
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