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The article deals with the problem of professionalism in the composers’ creation, considered on
the basis of the musical material of the composers from Bessarabia. Basing himself on the criteria of
musical professionalism, the author turns to the dominant field of the composition creativity of this
period — choral music and describes its two main branches — church and folk music. At the same time
there is undoubted success in the development of the genre of academic European music. The author
explains the specific character of the musical aspects of the Bessarabian model of a professional
composer, on the basis of the features of the socio-cultural situation in the period.
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Se cunoaste ca notiunea de profesionalism, careia i se acorda o atentie deosebita in literatura
stiintifica, cuprinde o multitudine de tratiri', in dependenti de domeniul de aplicare (disciplinele
ramurale, In deosebi pedagogia, sociologia, psihologia si altele). Profesionalismul artei muzicale este
redus adesea la o simpld competentd profesionala care poate fi determinata ca o calitate integrationis-
ta a specialistului, incluzand nivelul de insusire de cétre acesta a cunostintelor, abilittilor, deprinderi-
lor’. Argumentele noastre, insi, nu se vor referi la profesionalismul luat ca o problema metodico-

stiintifica, fie chiar si intr-o sferd de activitate concretd. Din momentul aparitiei Regulilor muzicale

! Una dintre cele mai recente definitii ale profesionalismului ii apartine lui D. Z. Markovi¢, profesor universitar de la
Universitatea din Belgrad: "Profesia este o activitate de specialitate si de institutionalizare, care include un set sau
un sistem de lucrari identificate intr-o integritate mai mult sau mai putin uniforma sub diviziunea sociala si tehnica
existentd a muncii, fiind efectuatd de catre indivizi pentru o perioada de timp relativ lunga, pe baza competentelor
specializate (educatie si cunoastere) si care ofera venituri pentru a mentine existenta omului " (citatele din lucrarile
in alte limbi decat limba romana apar in traducerea autorului — Gh. C.) [1, p. 249].

%83 citim una dintre interpretirile acestui concept: "Profesionist poate fi considerati o persoand care si-a insusit
regulile de activitate profesionald, de comunicare profesionala si le realizeaza la un nivel ridicat, atingdnd excelenta
profesionald, respectand etica profesionald, urmérind orientarile si valorile profesionale; persoana care 1si schimba si
isi dezvolta personalitatea sa prin mijloace profesionale; care 1si propune sa aducd o contributie creativa la profesie,
imbogéatind experientd din domeniul profesional; care aspira spre interesul public si il poate provoca fatd de
rezultatul activitatii sale profesionale; care creste ponderea si prestigiul profesiei In societate si tine cont cu

flexibilitate de noile cerinte ale societatii fata de profesia respectiva" [2, p. 254].
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acasa gi in viata de Robert Schumann (1850), lucrare ce reprezintd recomandari expuse in forma
unor aforisme menite sd educe competente muzicale profesionale, parametrii, standardele si sistemul
de educatie muzicala s-au modificat considerabil. Noi ne vom referi la aspectul cultural-sociologic al
unui domeniu concret — creatia componistica, ci nu la cel abordat de Schumann — al profesionalis-
mului ce reprezinta calitatile unei persoane si complexul de probleme legate de educatia profesionala
in arta muzicald in general. Problema propusd spre abordare, avand o configuratie concreta, va fi
analizatd ca un fenomen al unui spatiu istoric §i geografic concret si, anume — arta muzicala din
Republica Moldova, secolul al XX-lea, in conul de lumina aflandu-se perioada basarabeana.

Cultivarea In masa a compozitorilor profesionisti reprezintd un reper important al maturitatii
traditiei muzicale nationale si culturii muzicale in general. Se cunoaste, insd, cad criteriile
profesionalismului sunt instabile atat din punct de vedere istoric, cat si din cel cultural. In acest sens,
am putea contrapune perioada interbelica celei postbelice, deoarece prima a reprezentat un proces
evolutiv, gradual, natural, iar cea de a doua— o dezvoltare fortatd. Este oportun sd comentam
criteriile profesionalismului caracteristic perioadei sovietice in aspectul enuntat, pentru ca cea mai
mare parte a acestui perimetru temporal s-a desfasurat sub semnul culturii de tip sovietic. Specificul
apartenentei sociale si etice a artistului care isi coreleazd creatia cu imperativele breslei, era
determinat de capacitatea de integrare In mediul socio-cultural. Problemele ce tin de obligativitatea
instruirii speciale, de codul realizdrii profesionale reusite, cuprinzand notiunea de prestigiu social
etc., erau legate, inevitabil. de loialitatea ideologica si de conformism ca elemente indispensabile ale
notiunii de profesionalism la acest stadiu al istoriei culturii din Moldova, parte componentd a
spatiului cultural sovietic in cea de a doua jumatate a secolului trecut. Pe noi nu ne va preocupa atat
componenta ideologica a profesionalismului, manifestat adesea printr-un palmares de distinctii, cét
autoafirmarea reald a creatorilor evaluata 1n baza unor indici cantitativi si calitativi (ca, de exemplu,
insusirea paletei de genuri, originalitatea stilistica, conceptul creativ etc.).

Raportandu-ne la criteriile instruirii obtinute si activitatii desfasurate, diada ,,cunoastere-
pricepere” ne va permite conturarea a doua tipuri de profesionalism componistic. Pentru o mai
buna percepere a domeniului, tindndu-se cont de distanta temporala, ar fi util sd introducem Inca
un criteriu — cel al apartenentei la anumite generatii, cu toate riscurile de tratare superficiala a
unor afirmatii, intr-un articol de mici dimensiuni.

Cu toate ca destinul culturii muzicale moldovenesti din perioada vizata precum si cel al
reprezentantilor acestei culturi a fost caracteristic oricarei din republicile sovietice socialiste,
particularitatile specifice meritd o atentie deosebitd. Peripetiile istoriei au scindat spatiul cultural-
artistic din perioada de timp dintre Inceputul secolului al XIX-lea si prima jumatate a secolului al

XX-lea (pana la 1940) si, ca urmare, au adus la o evaluare exagerata a perioadei postbelice.
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E de remarcat ca Elena Asachi activeaza in perioada 1827-1863 la Ilasi, capitala
Moldovei de peste Prut, compunand muzica pentru spectacole, vodeviluri, lasdndu-ne si cateva
creatii vocale si corale. La mijlocul secolului al XIX-lea compozitorii ieseni J. Hefner,
A. Flechtenmacher si E. Caudella creeaza lucrari instrumentale, inspirandu-se din muzica
autohtona. Aceste si alte fapte, atestate in cercetarile muzicologice, caracterizeaza anumite forme
stadiale ale devenirii profesionalismului muzical de tip european in Moldova.

La o anumita etapa profesionalismul respectiv se contopeste partial cu misiunea muzicii
de a executa unele functii ritualice. Multi dintre compozitorii basarabeni s-au format in mediul
religios, pentru cd o educatie umanista, inclusiv si una muzicald putea fi obtinutd in primul rand
in institutiile de instruire religioasa, reteaua carora s-a format definitiv pand la sfarsitul anilor
'80. In programele de studii ale scolilor eparhiale, seminarelor teologice o mare atentie se acorda
cantului bisericesc, teoriei muzicii, interpretarii corale. Absolventilor institutiilor de invatamant
bisericesc din Basarabia care au demonstrat aptitudini muzicale deosebite 1i se oferea
posibilitatea de a-si continua studiile la Petersburg — acest fapt constituind o practica obignuita
pentru timpul respectiv. Drept exemplu ne serveste creatia compozitorilor §i personalitatilor
bisericesti G. Lvovsky, mai tarziu G. Musicescu, M. Berezovschi. Ca rezultat, acelasi repertoriu
putea fi audiat la Petersburg si la Chisindu, uneori fiind suplimentat cu piese compuse Intr-un stil
asemanitor (international) de autori autohtoni. In perioada interbelici pe tirdmul muzicii corale
bisericesti s-au promovat M. Berezovschi, A. lacovlev, Z. Poroseci, .a.

Profesia de compozitor bisericesc a cazut sub restrictiile ideologice impuse in perioada
sovietica. Respectiv au devenit interzise si multe opusuri muzicale, constituind rezultatul muncii
acestor compozitori. Un Musicescu retusat, M. Barca si V. Popovici trecuti in neant impreuna cu
partiturile lor de muzica religioasa (in timp ce ultimii doi au continuat cariera de compozitor in
Romania [3]) —iatd doar cateva dintr-o listd lungd de pierderi ce au avut loc pe calea
cristalizarii traditiei muzicale nationale in domeniul componisticii.

Istoria celor trei conservatoare chisinduiene, reprezentand institutii de Tnvatdmant profesional
de tip european (Conservatorul Unirea deschis in 1919, Conservatorul Municipal —in 1936,
Conservatorul National —1in 1928), marturiseste faptul unui proces de profesionalizare a
invatdmantului muzical din Basarabia, in special la Chisinau, chiar daca acesta s-a lasat intarziat in
comparatie cu alte centre culturale ale timpului. Studiind diverse surse istorico-documentare, am
putut sd obtinem si date veridice despre procesul de predare a compozitiei in institutiile nominalizate.
Se cunoaste, de exemplu, ca in decursul celui de al treilea deceniu al sec. al XX-lea compozitorii
E. Coca si G. Bors au absolvit Conservatorul Unirea la clasa de compozitie a profesorului Gheorghi

A. latentcovschi (respectiv, n anii 1926 si 1930). La acelasi profesor a studiat si Sico Aranov.

24



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr. 3

O educatie stralucitd capata $t. Neaga care absolveste mai Intai Academia de muzica de
la Bucuresti la clasa de pian a profesorului G. Saegiu si la compozitie — a profesorilor Alfonso
Castaldi si Dimitrie Cuclin, iar apoi isi continue studiile la Paris, avand-o ca profesoara de
compozitie pe Nadia Boulanger. Biografia unui alt compozitor basarabean eminent — Vasile
I. Popovici, care a absolvit Conservatorul de la lasi, iar mai tarziu a urmat cursurile renumitei
Schola Cantorum, unde s-a specializat In cantul gregorian, fiind totodata promovat in calitate de
dirijor al corului Capelei Romane de la Paris [4, p.554-556], este cunoscutd mai putin.
Activitatea prodigioasa a compozitorului-folclorist, etnomuzicolog si dirijor de cor, care a reusit
sa colaboreze cu personalitati renumite ale stiintei muzicale internationale Constantin Brailoiu,
Amédée Gastoué, Julien Tersot s.a., a fost marcatd prin alegerea sa in calitate de membru
corespondent al Societdtii franceze de muzicologie si membru al Societdtii Compozitorilor
Romaéni. Valoarea istorica a activitatii lui Vasile I. Popovici constd nu numai in meritele sale in
domeniul etnomuzicologiei, In volume de cantece populare si prelucrarile lor. Prin eforturile sale
dirijorale, profesorale si manageriale in postura de director-fondator al Conservatorului
Municipal din Chisinau (1936-1940), el largeste orizonturile artei interpretative, componisticii $i
stiintei nationale. V. Popovici se afirma atét la nivel local, cat si la cel international, participand
activ la includerea in circuitul european a valorilor muzicale autentice.

,»Compozitorii basarabeni s-au afirmat pand astazi in doud directii: folclorul si muzica
religioasd” — scria B. Istru in anul 1938 in revista Viata Basarabiei [4, p. 554]. Aceste constatari
pot servi drept dovada de atingere a unui anumit nivel de profesionalism in domeniul artei de
interpretare corala. A. F. J. Thibaut in cartea sa On purity in musical art (recomandata tinerilor
muzicieni de R. Schumann), vorbind despre repertoriul societdtilor corale bine-ordonate,
enumerad ,,cele patru tipuri de muzicd apreciate in paginile anterioare, $i anume coralele autentice
vechi ale diferitelor biserici, compozitii 1n stil strict bisericesc, compozitii in stil oratorial, si in
sfarsit, melodii nationale selecte din toate tarile” [5, p. 193]. Astfel, autorul delimiteaza
domeniile necesare §i accesibile pentru interpretarea corald de orice nivel §i anume muzica
bisericeasca (in termeni contemporani melodiile bisericesti armonizate sau prelucrate de autori,
muzica cu tematica religioasd) si muzica laicad (folcloricd), domenii acoperite pe deplin de
inaintasii componisticii muzicale basarabene.

Lucrérile de muzica corald sunt mai caracteristice decat cele de alte genuri, reprezentand
atat in plan calitativ, cat si in cel cantitativ cautdrile artistice ale componisticii autohtone. Aici
pot fi observate doud tendinte: pe de o parte, dezvoltand traditiile stilului coral rusesc,
V. Bulaciov compune cantate de amploare. lar pe de alta parte, interesul manifestat fata de

folclorul din Moldova si experienta bogata de expeditii folclorice cu scopul de a culege melodii
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populare din Basarabia 1isi dau roada neintarziat. Compozitorii-folcloristi M. Barca si
V. Popovici abordeazd cele mai democratice genuri muzicale: cantecul si miniatura corala,
armonizand si prelucrand melodiile populare pentru voce si pian si pentru coruri de diferite
componente [6]. Vorbind despre metoda de prelucrare a melodiilor populare, contemporanul
remarca: ,,Motivele muzicale in care ni se infatiseaza cantecele basarabene sunt de nuante
minore, de o tristete resemnatd, tamaduitoare... Parerea compozitorului V. Popovici este ca
productiunile culese sd fie cantate asa, simplu, fard bogat acompaniament, ci sa imite cat mai
fidel melodiile lautarilor nostri de la tara” [4, p. 556].

Evident, ca compozitorii locali educati in diferite centre culturale ale Europei, sau care au
profesat acolo, au aderat si la cea de a treilea sursi de creatie — muzica occidentald. Insa dat
fiind faptul cd anume folclorul muzical autohton cu radacinile lui puternice in cultura traditionald
a alimentat creatia compozitorilor-inaintasi din Basarabia, domeniul muzicii corale care
manifestd aceste tendinte pe deplin, devine cel mai organic strat al culturii muzicale. lar
interferentele europene sunt mai plauzibile in muzica instrumentald de camera, fiind si ea
influentata substantial de traditia locald de interpretare muzicala.

Compozitorii St. Neaga si E. Coca realizeaza succese certe in domeniul compozitiei muzicale
autohtone, extinzand diapazonul de genuri ale creatiei muzicale in calitate de autori ai lucrarilor
simfonice si camerale. In perioada interbelica S. Zlatov compune operete, iar E. Coca — prima oper
basarabeana Pasarea maiastra sau printul lonel si Lupul fermecat (1924). Libretului inspirat din
basme populare ii apartine compozitorului. In aceeasi perioada E. Coca compune Capriciul romdn
(1937), iar St. Neaga — doua simfonii, simfonieta, schite simfonice, alte creatii orchestrale, creatii
pentru ansambluri camerale precum Cvartetul de coarde, Cvintetul cu pian, Sonata s. a. Dupa
modelul occidental, premiile si distinctiile sunt considerate drept criteriu al succesului profesional. In
acest sens St. Neaga personificd pe deplin cuceririle traditiei componistice basarabene, fiind distins
cu premii la editiile concursului George Enescu din 1934 si 1936.

,INu poate fi la noi incad vorba de compozitii de proportii, precum la Beethoven, Wagner
etc. Lupta pentru existentd absoarbe aproape toatd fortd creatoare a compozitorilor nostri” —
afirma contemporanul-basarabean la sfarsitul anilor ‘30 ai sec. XX [4, p.554]. Insa
componistica muzicalad basarabeana reuseste in perioada interbelica sa parcurgd drumul de la
cantece si dansuri de esentd folcloricd si muzica de cult ortodox pana la primele incercari in
domeniul genurilor academice complexe ale creatiei contemporane. Si totusi abordarea acestor
genuri in perioada respectivd nu are un caracter masiv, nici unul sistematic. Cauzele situatiei
precare din domeniul creatiei muzicale din perioada vizata sunt cunoscute: modificérile frecvente

ale contextului cultural ca rezultat al proceselor geopolitice; neomogenitatea culturala ca rezultat
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al interactiunii complexe a diferitelor traditii, care se intersectau si in cultura muzicald®;
caracterul nesistematic al educatiei profesionale®, in special cel din institutiile private de
invatdmant (fenomen atestat pana la mijlocul anilor '20), statutul facultativ sau amatoricesc al
colectivelor muzicale sau absenta lor totalda (orchestre, teatre, filarmonica, edituri muzicale
etc. — adica, o infrastructurd muzicald dezvoltatd); caracterul periferic al culturii basarabene in
general, care rezultd dintr-o dependenta aproape absolutd de centru; viata muzicald haoticd, de
functionalitate sporadicd; procesele migratoare ale specialistilor din domeniul muzicii; lipsa
atractivitdtii Basarabiei pentru profesionisti ca rezultat al situatiei economice modeste, etc.

Caile de formare a profesionalismului in domeniul componisticii muzicale in contextul
tendintelor generale de dezvoltare a culturii muzicale basarabene privite in retrospectiva istorica
necesitd o atentie deosebita a specialistilor. Statutul juridic, socio-cultural, muzical profesional al
compozitorului (compozitor de opera, de estrada, etc.), raimane, adesea, in umbra preocuparilor
stiintifice. Consideram ca ar fi oportun ca activitatea unor reprezentanti ai compozitiei muzicale
autohtone sd fie tratatd prin prisma personificdrii unor tendinte sistemice de edificare a
complexului cultural muzical in Moldova, inclusiv prin prisma compunerii muzicii, interpretarii
lucrarilor originale academice, circulatiei valorilor muzicale (activitatea filarmonica, inregistrarea
si difuzarea, editarea lucrarilor, etc.), prin prisma sistemului de educatie profesionald si
perfectionare, criticii si publicisticii muzicale, muzicologiei. Situatia perifericd profunda a culturii
muzicale in general si a componisticii in special’ isi are radicinile atat in specificul transplantirii
modelului european de compozitor-profesionist pe solul moldav, cét si in particularitatile specifice
autohtone de perceptie a profesiei de compozitor (homo ludens musicus, dupa 1. Zemtovski, in

opozitie cu homo faber, dupa H. Arendt, poate servi drept un prototip al acestei perceptii).
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3 In aceste conditii existd o solutie adoptati de alte culturi polietnice de pe mapamond, si anume caracterul
supranational al culturii. Insa acest obiectiv al politicii culturale nu a fost inci sonorizat.

* Apropo, conform editiei Anuarul Chigindului pe anul 1940 corpul profesoral al celor trei Conservatoare nu avea
nici un profesor de compozitie, ci profesori de obiecte teoretice [7, p. 50].

3 n scrierile basarabene din anii €30 ai sec XX se utilizeaza termenul ,regionalism cultural” [8, p. 70].
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