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The present article is elaborated on the basis of auditory study of the creation of the composer
Gheorghe Mustea: works of different genres (symphonic, vocal-symphonic, chamber, opera, choral
music, theatre and film music, pop and folk music) were heard a lot of time in order to identify in terms of
auditory conscience the music and artistic message encoded in sounds.

The article argues the specificity and the value of the auditory method in studying music (in
relation to the visual analysis of the score) from a musicological and philosophical perspective. There are
updated and implemented the three types of music (plans of music) formulated by Boethius — musica
mundana, musica humana, musica instrumentalis — to which is reported the music of Gheorghe Mustea.

The creation of Gheorghe Mustea is impregnated with ,,music” of the sonorous environment
where he was born and was trained as a musician and artistic personality. the folk music and the music
often ,,unheard” at the level of conscience which is the acoustical and psychological, aesthetic and
sonorous substratum of his creation — the vibrations of the woods, the hills, the valleys, the orchards, the
air of his homeland. Thus, behind the music of the composer is hidden another music (a sonorous
universe), which is the musica mundana and musica humana from which derives musica instrumentalis
(the creation itself) of the composer. By a profound analysis we get an image and a proper and deep
understanding (philosophical, aesthetic, spiritual and metaphysical) of the music of the composer
Gheorghe Mustea.

Keywords: auditory method in studying music, musica mundana, musica humana, musica
instrumentalis, folk music/music folklore, sonorous environment, music consciousness, philosophical
(metaphysical) approach to music.

Articolul este elaborat in baza studiului auditiv al creatiei compozitorului Gheorghe Mustea:
lucrarile de diferit gen (simfonic, vocal-simfonic, de camerd, de operd, de muzicd corald, pentru teatru si
film, usoara, populard) au fost audiate multiplu in scopul identificarii pe planul constiintei auditive a
mesajului muzical-artistic codificat in sunete.

In articol se argumenteazd din perspectiva muzicologica si filosoficd specificul si valoarea
metodei auditive in studiul muzicii (in raport cu analiza vizuald a partiturii). Sunt actualizate §i puse in
aplicatie cele trei tipuri de muzica (planuri ale muzicii) formulate de Boethius — musica mundana,
musica humana, musica instrumentalis — la care este raportatd muzica lui Gheorghe Mustea.

Creatia lui Gheorghe Mustea este patrunsa de ,,muzica” mediului sonor in care s-a nascut §i s-a
format ca muzician §i personalitate artistica: muzica populard, dar §i ,,muzica” , neauzitd” deseori la
nivelul constiintei, care constituie substratul acustic-psihologic, estetic-sonor si spiritual al creatiei
sale — vibratiile codrilor, ale colinelor, vailor, livezilor, ale aerului meleagului natal. Astfel, in spatele
muzicii propriu-zise a compozitorului se ascunde o altda ,,muzica” (un univers sonor), care §i este acea
musica mundana §i musica humana din care deriva musica instrumentalis (creatia propriu-zisa) a
compozitorului. Prin cobordrea la raddcini putem obtine o imagine §i o intelegere adecvata si profunda
(filosofico-esteticd, spiritual-metafizica) a muzicii compozitorului Gheorghe Mustea, dar §i motivul

Cuvinte-cheie: metoda auditiva in studiul muzicii, musica mundana, musica humana, musica
instrumentalis, muzicd populard/folclor muzical, mediu sonor, constiinta muzicald, abordare filosofica
(metafizica) a muzicii.
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A intelege inseamna a vedea cu ajutorul imaginatiei
ce se ascunde in spatele unui poem, al unei fraze, al unei melodii...
Ascultand adineauri muzicd tiroleza, imi spuneam cd ea inseamnd ceva pentru mine
doar in mdsura in care percep §i simt spatiul, indltimile, peisajul, vdile, raurile
si nostalgia ce se degaja din ele. In toate trebuie sd cobori la origini...
Emil Cioran [1, p. 175]
Argument

O precizare de inceput, dar esentiala: materialul in cauza a fost redactat in rezultatul unui
studiu auditiv al creatiei lui Gheorghe Mustea. NB: nu a studiului partiturilor (lucrul acesta s-a
produs la o altd fazd a investigatiei), dar metoda de baza a fost anume aceasta: creatia
compozitorului a fost abordatd pur auditiv (prin ascultarea multipla a creatiilor de diferit gen:
simfonica, vocal-simfonica, de camera, de opera, corala, pentru teatru si film, de muzica usoara,
populard), facand abstractie (pe cat a fost posibil) de cunoasterea ,,teoriei muzicii” (in sensul larg al
cuvantului).'

Consideratii teoretice

Ce schimba aceastd abordare (metodd) in studiul muzicii? Schimba lucrurile, iar sub
unele aspecte, le schimba in mod substantial.

Timp de mai multi ani suntem preocupati de problema auditiei muzicii (atat sub aspectul
ei teoretic-stiintific, cat i practic-aplicativ), problema care are ca temei unul din postulatele
fundamentale ale muzicologiei (dar care deseori este dat uitarii), $i anume: muzica este ceea ce
rdsund, si nu ceea ce constatim in procesul analizei vizuale a partiturii’. Muzica este fenomen
sonor, adresat auzului i nu este obiect vizual, adresat ochiului. Intrarea in creatia muzicald pe
calea ascultarii-auzirii si a patrunderii auditive 1n sensurile sonore ale mesajului propus, care se
afla, ca atare, dincolo de sunete, ne deschide o perspectiva specificd in comparatie cu studiul
muzicii cu ,,bisturiul” teoretic-stiintific. Muzica se prezintd omului ca sonoritate spontana, si nu
ca rezultat al unei investigatii stiintifice. Prin aceasta nicicum nu incercdm sia diminudm
importanta studierii teoretice (strict muzicologice) a muzicii, ci doar ne referim la doud planuri
diferite ale apropierii de muzica, planuri care se afla in relatie, dar care sunt, totusi, distincte,

deseori dispersandu-se pani la opozitie.’

! Abordarea in cauzi a creatiei lui Gheorghe Mustea a fost conditionati si influentata de urmatorul fapt: ni s-a propus sa
facem o prezentare a muzicii compozitorului Intr-un ciclu de emisiuni radiofonice, opt la numar (pe genuri), la postul
de radio Moldova-1, adicd, emisiuni adresate unui ascultator nespecializat in muzica, unui public larg si caruia trebuia
sa-1 punem in fatd (mai bine zis, in auz) muzica insasi, sunarea ei vie, si nu ,,analize teoretice” sau comentarii de
specialitate. Binelnteles, anumite comentarii au fost facute, fara ele nu e posibila orice prezentare a muzicii, dar ele s-au
referit la ceea ce ascultatorii aveau sa auda in muzicd, nu la ceea ce poate vedea specialistul 1n partitura.

% S3 ne amintim de cunoscuta afirmatie a lui B. Asafiev: muzica este ceea ce se ascultd si se aude. [2]. Am putea
face referinta aici si la lucrarea: [3], dar si la alte lucrdri in care se trateaza problema relatiei dintre dimensiunea
sonora si cea textualda a muzicii.

3 Acest subiect il punem in dezbatere mai amanuntit in articolul: [4].
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Am putea sa ne amintim aici, ca unul din argumente, de marturisirea facuta de catre
George Enescu dupa citirea unui articol despre opera sa Oedip scris de istoricul Nicolae Iorga
dupa ce acesta a audiat-o la radio (!). Adresandu-se dirijorului George Georgescu, compozitorul
il intreaba daca a citit articolul lui Nicolae lorga despre Oedip al sau. Dirijorul recunoaste ca inca
nu l-a citit. ,,Pacat!, rdspunde Enescu. N-ai citit nimic. E ceva divin, e o simfonie pe care n-o
poate scrie nimeni. $i totusi a scris-o el, care nu studiazd muzica. E atata adevar in aceasta
analizi pe care a facut-o domnul profesor, ci am rimas uimit /.../. Iti repet, este cea mai
competenti cronici muzicali ce mi s-a facut vreodata /.../. In viata mea nu s-a scris despre mine
un articol /.../ de mai perfectd caracterizare a unei lucrari de-a mele ca aceasta a domnului
lorga”. [5, p. 55]. Asadar, abordarea pur auditiva a muzicii apare ca o metoda cu drept deplin si
cu o valoare si semnificatie aparte in studiul muzicii.

Obiectul nostru de interes, in cazul dat, este ceea ce am putea numi ,,viata muzicii”,
functionarea ei vie in anturajul uman, in mediul larg cultural-spiritual, depasind, pe cat e posibil,
spatiul muzicologic, ,,de specialitate”. Or, muzica (interesul pentru ea, cunoasterea si asimilarea
ei) nu este prerogativa specialistilor. Muzica este scrisd, compozitorul si-a creat opera, dar ea nu
ramane pe masa de lucru a creatorului, ci isi ia zborul — spre interpret si, ulterior si in final, spre
ascultator. Astfel, obiectul nostru este urmarirea muzicii sub aspectul prezentei ei in perceptia /
constiinta oamenilor.* De aici, in materialul de fatd ne-am propus ca unul din aspecte fenomenul
trecerii muzicii de pe terenul muzicologiei pe terenul filosofiei — iesirea ei in lumea largd a
spiritualitatii umane. Altfel spus: ce aude omul insusi in muzicd, nu ceea ce-i propune (i1
sugereazd) sa auda muzicologul. Este o preocupare interesanta: a urmari si a observa cum sunetul
incepe a fi nu numai sunet, dar devine, In constiinta ascultatorului, mau mult decat sunet. Pentru
cd muzica nu se reprezintd stricto senso pe sine, ea reprezintd si altceva — ceva din care se
naste. E vorba de o realitate care se afld dincolo de sunetele propriu-zise, realitate care este si ea
»~muzicala”. E vorba de o ,,muzicd” de dincolo de muzicd (daca e sd ludm, cel putin, teza
ganditorilor tuturor timpurilor care au afirmat ca ,,lumea este o muzicad”, ,,totul este muzica” etc).

In contextul dat dorim si reactualizim ideea despre cele trei tipuri (sau niveluri) de
muzicd, formulatd de latini, in special de Boethius in De Musica (dar care idee este mult mai
veche): musica mundana, musica humana §i musica instrumentalis.

Musica mundana este muzica Lumii, a sferelor, a Universului, musica humana este muzica

vietii umane, a societdtii / comunitatii umane, a naturii, a tot ce ne inconjoard (,,91 ma culcam ades

4 Acesta si este unul din motivele realizarii de catre noi a multiplelor activitati publice si didactice sub forma de
conferinte, auditii muzicale, workshop-uri, cursuri universitare etc. cu genericul Arta de a asculta si intelege muzica,
realizate in diverse institutii de cultura in tara, dar si peste hotare. Pe aceeasi idee se fondeaza si colaborarea noastra
cu Institutul Musicosophia din Germania, specializat in problema data.
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langd izvor s-aud cum apa suna-ncetisor’” sau ,,lar eu fac ce fac demult, iarna viscolul ascult”, zice
Eminescu; clopotul bisericii («BeuepHuii 3B0H. .. Kak MHOTO [yM HaBOJAUT OH»; ,,muzica” creatd de
civilizatia moderna, in special in orase: automobile, fabrici; ,,muzica” pietelor / strazilor
aglomerate, ,,regdsitd” in creatiile multor compozitori contemporani etc), musica instrumentalis
este muzica propriu-zisd, In sens obignuit, cea ,,mestesugitd” / creata si interpretatd de om.

Aceste niveluri (sau planuri) ale muzicii se afla in corelatie, fiecare nivel fiind
reprezentantul nivelului anterior din care se naste. (Unii compozitori, inclusiv din spatiul nostru,
fac ,trimiteri” directe In cazul unor creatii ale lor la ,,muzica cosmosului” sau la ,,armonia
sferelor” — Ghenadie Ciobanu, creatia Under the sun and stars, de exemplu).

Muzica se afla in sunete, zice muzicologia. Si teoria muzicii se ocupa de analiza sunetelor
si a multiplelor combinatii ale lor, care formeaza in final ceea ce este Opusul creatiei (textul
notografic, partitura). Dar muzica, sub aspect semantic si hermeneutic, este si ceva ce trece
dincolo de sunete, sunetele fiind doar semnele semnificatului (,,poarta de intrare” spre alte
planuri ale receptarii si intelegerii ei). Acest lucru il afirmd psihologia prin urmatoarea teza:
muzica nu existd in stare obiectiv-abstractd, doar ca fenomen sonor-acustic, ea se afla in relatie
indispensabild cu fiinta umana, cu auzul si constiinta noastra si in afara acestora, ca muzica, ea
nu exista.” Nici un studiu muzicologic, oricat de obiectiv si ,,strict stiintific” ar dori si fie, nu
poate face abstractie de anumite asociatii extratextuale, de metafore extramuzicale, general-
artistice, estetice, nu poate sa nu recurgd, ca ,,ajutor”’, la o anumita terminologie psihologica,
filosofica, general-estetica etc.

In continuare vom concretiza tezele expuse mai sus prin referire la un caz concret -

creatia lui Gheorghe Mustea.

Studiu de caz

In una din discutiile noastre i-am adresat compozitorului Gheorghe Mustea intrebarea
,»Ce este muzica, in opinia dumneavoastrd, maestre?”, la care am primit urmatorul raspuns:
»Pentru mine, muzica este, In primul rand, sunet”.’ Bineinteles ca asa este: pentru creator (dar si
pentru interpret) muzica este inainte de toate sunet. Desigur, nu se are in vedere aici aspectul de
»sunet” 1n sensul ca materia muzicii este sunetul, dupa cum in pictura materia este culoarea,
linia, forma, in arta coregraficd - miscarea etc. E vorba de sunet sub aspectul lui muzical propriu-

zis, ca expresie specificd, cu toate semnificatiile sonor-acustice de rigoare. E ceea ce zicea, Intr-

un anumit sens, Leonard Bernstein: ,,Continutul muzicii trebuie cautat in sunetele ei” [8, p. 5].

> A se vedea, de exemplu: [6].
% A se vedea: [7].
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Muzicienii stiu prea bine ce inseamna notiunea de sunet si cum trebuie el extras din instrument —
sub aspect de calitate, de stil, de limbaj al compozitorului, de genul lucrarii, chiar de epoca. Din
acest punct de vedere, sunetul in muzica este totul, mai exact, sunetul este muzica insasi. Si
Gheorghe Mustea a raspuns anume in acest sens.

Dar tot Gheorghe Mustea a marturisit cu o alta ocazie ca deseori unele melodii, motive
ale creatiilor sale 1i apar in auz involuntar, ,,pe neasteptate” (unele chiar in vis), ocolind zona
congtiintei, a ratiunii, compozitorului neramanandu-i decat doar sa le noteze imediat pe ce are la
indemana (uneori chiar pe palma) ca sa nu dispara. Asadar, muzica vine de undeva de dincolo de
sunetele propriu-zise In care o imbraca compozitorul. Sunetele, am putea afirma, sunt ,,forma
exterioard” a muzicii, dar ce este muzica ca atare, pe cine (sau ce) reprezintd aceastd ,,forma
exterioard” a ei? — iatd o Intrebare care nu este lipsita de interes. Sa reprezinte muzica o realitate
care se afla dincolo de sunetele propriu-zise? Si ce reprezenta aceasta realitate, ce este ea? (Am
putea aduce aici unele cazuri concrete intru argumentarea intrebarii. Este cunoscutd afirmatia lui
Brahms: ,,Eu nu port nici o raspundere pentru muzica mea, eu raspund doar pentru felul cum am
pus-o pe hartie”, precum si cea a lui Beethoven: ,,Credeti ca eu md gandesc la o blestemata
scripca atunci cand spiritul vorbeste cu mine?”).

Prin Incercarea de a raporta muzica unui compozitor la o alta realitate sau la alte realitati
din care ea s-ar naste (adicd, e vorba de o abordare transpersonald sau metapersonald a creatiei
compozitorului) nu cd s-ar pierde ,.eu-1” autorului, specificul si originalitatea creatiei sale.
Dimpotrivd, abia la acest nivel, in conceptia noastrd, putem intui $i conceptualiza adevaratul
spirit al muzicii date.

Lucrul acesta l-am observat si l-am inteles bine Incercand sa patrundem dincolo de
»partea care se vede” a muzicii lui Gheorghe Mustea. Pentru ca exista si partea cealalta, ascunsa,
partea radacinilor, din care se naste ceea ce se vede si ceea ce se aude. Creatia unui compozitor
poate fi comparata cu un pom, care are o coroanad frumos inflorita - si coroana este partea care se
vede si se aude, adica rezultatul sub forma de creatii deja gata a unui travaliu interior complex,
rezultat scos in scend si prezentat publicului. Dar pomul are si tulpind, si, mai ales, radacini,
acestea fiind alimentate de o anumitd seva. Creatia compozitorului Gheorghe Mustea este
alimentatd si ea de o anumitd seva ,,nevazuta” si neconstientizata (posibil) de compozitorul
insusi — de ,,mustul” acestui pamant, ca sa recurgem la o metaford. Totul se zadmisleste, nevazut
si, deseori, neconstientizat, la nivel de radacini.

Pentru a intelege cu adevarat creatia unui autor trebuie sd coboram la nivelul esentelor

muzicii lui. Or 1n cazul operelor de Tnaltd inspiratie compozitorul nu compune muzica cu partea

32



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr. 3

constientd a eu-lui. Deseori autorul insusi nu constientizeaza pana la capit ceea ce a creat. In
istoria muzicii intalnim multiple marturisiri in acest sens.

Muzica, se afirmd deseori, ne transpune intr-o alta lume.’ Si lucrul acesta se intampla
deoarece ea 1nsasi vine dintr-o altd lume: lumea de dinaintea muzicii propriu-zise si lumea de
dupa muzica propriu-zisd — ceea ce are loc inainte §i ceea ce are loc dupa ce sunetele au rasunat.

Noi am realizat un sondaj de opinii cu publicul la una din conferintele-auditii pe
marginea muzicii lui Gheorghe Mustea, unde au fost audiate creatii de diferit gen ale
compozitorului (initial numele autorului n-a fost dat). Iatd unele raspunsuri ale ascultatorilor:

..Este o muzica, care te aduce mai aproape de Dumnezeu, care te inaltd spre ceruri.

...Aceasta muzica caracterizeaza sufletul poporului nostru.

..Muzica aceasta este esenta poporului nostru...

...Aceste sunete ale naiului ne inalta pe cele mai inalte culmi sufletesti si spirituale. Atdta
putere i atata divinitate!..

...0 muzica dumnezeiasca — o alta comparatie nu gasesc /.../. Ascultand aceasta melodie
ramdan fara cuvintele prin care agi putea-o lauda, mai repede ma da in fiori si imi curg lacrimile.
Asa o stralucire sufleteasca nu a reugsit nimeni sa-mi dea. Caracterul ei imi da alta viata, simt ca
nu ma aflu pe pamant. Acest compozitor cred ca a stat de vorba cu Dumnezeu §i i-a cerut sfaturi...

Aceste cuvinte ale ascultatorilor vorbesc de la sine despre faptul ca sunetele unei sau altei
creatii muzicale constituie elementul care transpune psihicul pe planul unor realitati aflate
dincolo de sunetele propriu-zise.

Tema generald a creatiei lui Gheorghe Mustea este meleagul natal, natura lui
fermecatoare, istoria si soarta acestui pamant, viata lui, de ieri si de azi, cu toate frumusetile, dar
si cu contradictiile ei.

Daca ne aplecam asupra creatiei compozitorului atunci distingem usor, cu titlul aparte,
imaginea codrului. Or, subiectul codrului este prezent destul de frecvent in creatiile sale de
diferit gen: la un capat, in sonoritatile orchestrale (Ecou! codrului), trecand prin muzica de opera
(Alexandru Lapusneanu, Stefan cel Mare) si, la alt capat, in muzica usoard si cea populara.
Aceasta imagine arhetipala contine 1n sine ceea ce are mai fundamental Moldova, atat sub aspect
geografic, ca naturd, cat si sub aspect ancestral-spiritual. Pamantul, plaiul natal, codrii si viile
Moldovei formeaza substratul poetico-estetic al creatiei si activitdtii lui Gheorghe Mustea.
Moldova din stanga Prutului constituie un cadru geografic si spiritual unitar. lar zona codrilor

pare a fi partea ei ,,fundamentald”, ,,funciard” sau partea ,traditionalistd” — firea Moldovei ca

7 “Inceputul Variatiunilor Goldberg, scrie Emil Cioran despre cunoscuta creatie a lui J.S. Bach, nu are nici un raport
cu lumea aceasta; e cu adevarat amintirea unei alte lumi” [9, p. 59].
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atare. Compozitorul s-a ndscut §i si-a petrecut copildria in acest mediu. Ambianta, mediul
geografic si spiritual al localitatii — Mandrestii din partile Telenestilor — i-au format gandirea,
modul de a simti si intelege lucrurile, au stat la temelia personalitatii sale.

Cand zicem ,,mediu” ne referim in primul rind la mediul uman — parintii, rudele,
oamenii satului, Tnsusi satul cu ceea ce are el mai inedit— o localitate ,,evlavioasa”, cu
gospodari agezati la minte si la fapta din centrul Moldovei, dar ne referim si la mediul sonor (la
sonoritatile sau la ,,muzica” acestor locuri): ,,vocea” codrilor, a livezilor si a viilor, ,,ondulatiile”
colinelor si vailor din jur... Gheorghe Mustea a imprimat in sine acest spirit al Moldovei, pe care
il exprima atat de veridic in sunetele muzicii sale. In spatele melodiilor sale se ascunde altceva,
sau, mai bine zis, ele se nasc din altceva — din vibratiile fundamentale ale acestui meleag, ale
aerului din preajma. (De exemplu, despre sunetul prelung, intr-un ireversibil parca crescendo, cu
care incepe Introducerea la opera Alexandru Lapusneanu, compozitorul zice: ,,Parca apare din
strafundurile pamadntului”. (E ceva care vine de pe planul muzicii mundana?).

In acest context, am putem vorbi de un fel de psiho-geografie muzicald. Or ,muzica”
pamantului dat contribuie la formarea nu numai a fondului psihologic al omului (lucrul acesta
este atestat de antropologia psihologicd), dar si constituie matca muzicii instrumentalis pe care o
creeaza omul, fie ca face lucrul acesta spontan si inconstient (ca in cazul muzicii folclorice), fie
ca il face ,intentionat” (de cédtre compozitorul de profesie). Unul din discurile cu muzica lui
Gheorghe Mustea editat de Compania Publicd Teleradio Moldova este intitulat: Gheorghe
Mustea, un compozitor al neamului. Consideram ca este o apreciere foarte exacta.

Compozitorul Gheorghe Mustea s-a format la scoala muzicii populare. El a pornit in
lumea mare a muzicii academice de pe pragul folclorului. In satul de bastini compozitorul,
dirijorul si interpretul de performantd de mai tarziu a luat primele lectii in materie de muzica de
la lautarii satului, dar in primul rand de la membrii familiei, de la frati si de la tatdl sau care era
mult pasionat de farmecul artei sunetelor si care i-a adus intr-o zi de la targ, pe neasteptate, o
armonica. Bineinteles, primele melodii invatate la aceasta armonica, dar si la vioard, la trompeta
si la alte instrumente pe care Gheorghe Mustea a inceput s le manuiascd de timpuriu, erau
melodii din muzica populard. Acesta a fost fundamentul. Si pe vibratiile sonore (pe melosul)
acestui pamant urmeaza sa se fondeze intreaga creatie a compozitorului.

Creatia lui Gheorghe Mustea este patrunsd de intonatiile melosului popular care devine
matricea generald pe care se tese panza sonord a muzicii sale. Dar, totodatd, Gheorghe Mustea nu
este un compozitor ,,folcloric” 1n sensul rectiliniu si simplist al cuvantului. Maestrul aplica
diverse forme si procedee de utilizare a folclorului iIn muzica academicad, cum ar fi citatul,

variatiunile pe temele populare (de exemplu, Variatiunile pe tema cantecului Vin badita, vin
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deseara pentru orchestrd), prelucrarile melodiilor populare pentru diferite instrumente,
ansambluri sau orchestra de muzica populara, aranjamentele pentru cor ale cantecelor populare,
ale multor piese scrise in stil popular etc. La acest capitol am putea nominaliza si Concertul nr. 2
pentru orchestrd, unde autorul apeleaza la diverse motive populare. Insa aceasta ar fi partea ,.de
suprafata” a tangentei creatiei lui Gheorghe Mustea cu folclorul sau a ceea ce am numi caracterul
national al creatiei sale. Pentru cd existd partea interioard, cea de fond §i care se caracterizeaza
prin prezenta la nivel de celule, de atomi intonationali melodici §i metro-ritmici a
caracteristicilor sonoritatii muzicii populare in creatiile sale. Aici am putea exemplifica prin
Poemul simfonic Evocare, fragmente din Cvartetul nr. 1, Ecoul codrului, Monodie pentru
tambal, Fantezia-capriciu, Corul femeilor din opera Alexandru Lapusneanu (dar, de fapt, la
acest subiect am putea trece aproape intreaga muzica a operei nominalizate), dar $i multd muzica
din spectacolele si filmele la care Gheorghe Mustea a semnat coloana sonora. In lucririle de tipul
acesta intonatiile populare nu stau la suprafata, pe alocuri ele poate nici nu pot fi distinse dintr-o
auditie primara, dar numai in cazul cand coboram auditiv si iscoditor in ceea ce rasuna, cand
prindem sonorititile ascunse, cand investigim activ cu auzul panza sonori. in cazul creatiilor de
acest fel putem vorbi mai mult de spiritul ascuns si fundamental al melosului popular, prezent in
creatiile lui Gheorghe Mustea, si nu de cel care sta la suprafatd si care ar constitui partea
exterioara a caracterului folcloric al muzicii lui Gheorghe Mustea. Pe acest spirit se intemeiaza
radacinile arhetipale ale creatiei compozitorului. Sonoritatile muzicii meleagului transpar, fie
vadit, fie mai putin vadit sau chiar in mod ascuns in ceea ce creeazd maestrul.

Muzica lui Gheorghe Mustea (mai bine zis, limbajul muzicii sale) poartd un caracter
»general-intonational” (motivele muzicii sale fiind intelese si familiare oricui). Si aceasta nu doar
pentru ca ele sunt frumoase si ,,simple”, ,.clare”. Cauza este alta. Melodiile, intonatiile muzicii lui
Gheorghe Mustea contin in sine frecventele sonore pe care se construieste viata noastra in general,
vibratiile existentei noastre ca fiinte umane (ale muzicii mundana si ale muzicii humana, n
mijlocul cdrora ne ducem existenta zilnicd) — vibratii la nivel fizic-fiziologic, psihologic si
cultural-spiritual. Or, dupd cum se stie, la baza a tot ce exista se afld vibratia, ondulatia, sunetul.®
Omul isi duce existenta intr-un imens ocean sonor, fiinta umana fiind ea Insdsi construitd din
vibratii, care rezoneazad (armonizeaza) cu vibratiile realitatilor imediate si Indepartate.

,Lumea muzicii lui Gheorghe Mustea”.... Anume agsa am mai putea intitula subiectul atunci
cand este vorba de un compozitor sau altul. Nu ,,creatia lui Bach” sau ,,creatia lui Beethoven”, sau
»creatia lui Enescu”, de exemplu, dar anume ,,lumea muzicii” lui Bach, lui Beethoven, Iui Enescu...

Se are in vedere cu totul altceva atunci cand formulim problema astfel. In cazul acesta nu este

¥ A se vedea, de exemplu: [10]; [11]; [12].
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vorba doar de specificul creatiei unui sau altui compozitor, adica, ce si cate lucrari a scris, ce
genuri sau forme de muzicd a abordat, care ar fi caracteristicile stilistice ale limbajului muzical etc.
Lucrul acesta e necesar de stabilit, de cercetat si de generalizat in anumite studii, monografii,
manuale. Dar aceasta ar fi partea ,,exterioara” a problemei. Cand formulezi insa problema Lumea
muzicii compozitorului dat, e vorba de altceva. In cazul aceasta se cere sa privesti la creatia
compozitorului din interiorul ei, de pe pozitiile sonoritatilor pe care ea le emand, ale lumii
imaginilor pe care ele o exprimad, ale ideilor, trdirilor pe care le codifica in aceste sonoritati si pe
care constiinta muzicald a ascultitorului le decodifica in mod miraculos, pe planul inconstientului.

Consideram cad rezonanta cit mai adecvata a sonoritatilor unei muzici cu sonoritatile
ascunse, dar fundamentale ale vietii in care trdim, si determind, in fond, popularitatea ei,
acceptarea sau neacceptarea acestei muzici de catre oameni — de un cerc mai larg sau mai ingust
de ascultatori. Muzica lui Gheorghe Mustea este anume un astfel de tip de muzica: ea reda intr-
un mod adecvat, accesibil, clar pentru interiorul uman aceste frecvente ascunse ale existentei
noastre, prezente in fibrele organismului nostru, muzica sa fiind exponenta acestora.

Gheorghe Mustea, astfel, nu doar urmeaza folclorul, nu 1l mimeaza sau doar il dezvolta,
dar il sublimeaza — ridica intonatiile muzicii plaiului natal, prin modificarile i metamorfozele
prin care le supune, la alt grad de sonoritate, de gandire muzicald si general-artistica, la gradul

care 1i permit sa se integreze in altd categorie de muzica — cea de respiratie metanationala.

incheiere

Revenind la fraza lui Leonard Bernstein precum cd sensul muzicii trebuie cautat in
sunetele ei, afirmam ca acesta este unul din postulatele (de natura ,,fenomenologica™) a esteticii
muzicale. Pe drept cuvant, muzica vorbeste intr-un limbaj specific si continutul muzicii este unul
pur muzical. (Pe aceeasi idee, in anumite sensuri, s-ar inscrie i cunoscuta formuld a lui Eduard
Hanslick precum cd muzica nu este decét ,,forme sonore in migscare” sau cea deja citatd a lui
Boris Asafiev: ,,muzica e ceea ce se ascultd si se aude”). Totodata aceasta, repetdm, este doar una
din tezele receptivisticii muzicale [13], care nu exclude prezenta altor variante de percepere si
intelegere a ceea ce ne comunica arta sunetelor.” Una din aceste variante, alaturi de celelalte, este
cea pe care o punem in dezbatere in prezentul articol: receptarea si intelegerea filosofico-estetica
(in sensul originar al acestor notiuni) sau, mai exact, metafizica (adica, care trece ,,dincolo” de
sunetele ,fizice”) a ceea ce vorbeste muzica.'® Creatia lui Gheorghe Mustea se inscrie pe deplin

1n cadrul acestei abordari.

% A se vedea: [14].
1% Pentru o argumentare suplimentara facem trimitere la lucrarile: [15]; [16];[17].
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