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Hepenxo kamepHO-MHCTpyMeHTadbHas (akTypa CTpPOMTCS Ha JUAJOTHPOBAHUU
MHCTPYMEHTOB IO Tapam: Hampumep, B Taktax 46—47 maptum (QuedTsl U 10005, ¢ OAHOM
CTOPOHBI, U MapTHUM KJIapHeTa ¢ (arorom, ¢ Apyroi. Jluamor mocTpoeH Ha HIASHTHUYHBIX
PUTMHUYECKHX pPHUCYHKaX, 4TO TpeOyeT OT WHCTPYMEHTAJIUCTOB TOYHOCTH HIPbl — KaK C
MHTOHAIIMOHHOM, TaKk M C METPOPUTMUYECKOM TOYKM 3peHus. Jlpyras HCHOJHHUTEIbCKAs
npobiemMa — CIOKHBIE pUTMUUYECKHE CTPYKTYpPbI, CHHKOIIUPOBaHHE (KaK BHYKTPHUTAKTOBOE, TaK
U MEXJIyTaKTOBOE), IEPEMEHHBIN pa3Mep, U IpyrHe NPUEMBI.
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Articolul de fata reprezintd o analiza interpretativa a ciclului instrumental ,, Istorioare
amuzante” semnate de Zlata Tkaci. Cercetarea s-a facut in baza inregistrarilor audio realizate de Eugen
Verbetchi, A. Kaftanat, B. Dubosarschi, N. Tatarinov s.a. Autorul a incercat sd delimiteze
particularitatile stilului interpretativ al lui E. Verbetchi si specificul tratarii textului componistic.
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This article presents an interpretative analysis of the instrumental cycle "Funny stories"” written
by Zlata Tkaci. The analysis was based on audio recordings made by Eugen Verbetchi, A. Kaftanat,
B. Dubosarschi, N. Tatarinov and others. The author has attempted to define the particular style of
E. Verbetchi's interpretation, the specific treatment of a composer’s text.
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Importanta majora a genului de suitd pentru creatia compozitorilor din Moldova a fost
mentionatd de nenumadrate ori de catre diferiti muzicologi. Tendintd spre imbinarea pieselor
muzicale in cadrul unei creatii ciclice, dupd cum mentioneaza T. Berezovicova, isi are sorgintea
»in arta muzicald populard, mai ales in mostrele folclorice ce contin elemente de suitd ca, de
exemplu, ,ciclurile pastorale” de tip doind-joc, potpuriurile instrumentale din repertoriul
lautaresc etc.” [1, p. 7].

Aceasta tendintd spre ciclizare se observa si in creatia compozitoarei din Republica
Moldova Z. Tkaci, in mostenirea careia gisim numeroase exemple de suitd. In primul rand este
vorba de ciclurile vocale: Buna dimineata pe versurile lui Gr. Vieru (1967), Trei monoloage pe
versurile lui Gr. Vieru (1969), Din poetii Moldovei pe versurile lui A. Busuioc, Gr. Vieru,
V. Teleuca, V. Codita, A. Ciocanu s.a. (1984), Ceai stelar pe versuri de O. Driz (1994) s.a. O
altd latura a acestei tendinte o prezintd ciclurile semnate pentru cor de copii: Abecedarul canta
(1989), Cimilituri muzicale (1989), Abecedarul vesel (1993), Canta, joaca litera (1997) s.a.

In ceea ce priveste suitele instrumentale, putem nominaliza mai multe creatii: Din
folclorul evreiesc — 4 piese pentru vioard, violoncel si pian (1995), 7 piese pentru instrumente de
suflat si pian pentru copii (1987), 5 motive pentru cvartet de coarde (1986), Album pentru copii
pentru pian (1986), Suita pentru 2 piane (1983), 5 piese pentru cvartet de coarde (1981) s.a. In
acest context meritd sd fie studiat si ciclul instrumental Istorioare amuzante pentru clarinet si
cvartet de coarde compus in anul 1978'. Mentionam ci in muzica camerald europeand existi mai
multe exemple de utilizare a acestui tip de ansamblu, inclusiv asa capodopere ale muzicii
universale ca Cvintetul pentru clarinet si cvartet de coarde de W.A. Mozart, Cvintetul pentru
clarinet si cvartet de coarde de C.M. Weber, Cvintetul pentru clarinet §i cvartet de coarde de
J. Brahms, Cvintetul pentru clarinet si cvartet de coarde de P. Hindemith, Cvintetul pentru
clarinet si cvartet de coarde de Max Reger s.a.

Sub aspectul istorico-stilistic creatia analizatd a Z. Tkaci poate fi determinata ca suitd
modernd, bazata pe 6 piese contrastante, unificate prin mai multe procedee — atat extra-, cat si
intra-muzicale. Din prima categorie fac parte principiile programatismului muzical, realizate prin
adresarea la povestirile semnate de prozatorul national Gh. Gheorghiu, care in 1968 a editat o
culegere de istorioare pentru copii intitulatd Buna ziua, multumesc, la revedere. Din cele 25 de
povestiri incluse in culegerea de fata, Z. Tkaci a selectat doar 6, incadrandu-le excelent intr-un

concept unic dedicat lumii copilariei.

' Creatia mentionatd a fost inregistrata in anul 1978 la Studioul ,,Melodia” de I. Popescu (lecturd), E. Verbetchi
(clarinet), A. Kaftanat (vioard), A. Mirocnik (vioard), B. Dubosarschi (viold), N. Tatarinov (violoncel).
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Sub aspect interpretativ meritd sa fie mentionat faptul, ca programatismul ofera mai multe
avantaje 1n crearea conceptului interpretativ propriu. Dupd cum afirmd cercetatorul rus
Gh. Krauklis, ,,in cazul cand interpretul asociazd imaginile de baza si specificul dezvoltarii
muzicale a unei piese cu un fenomen sau subiect concret, conceptia interpretativd generald
capata concordantd si finalitate. Cu alte cuvinte, in asemenea cazuri e mai usor de realizat
integritatea interpretarii” [2, p. 38].

Este stiut de toti ca o parte majora a creatiei Z. Tkaci este dedicata copiilor. Interesul pentru
aceastd tematica este explicat de citre compozitoare astfel: ,,imi place foarte mult si scriu pentru
copii. Este o activitate distractivd, ea ajutd sa pastrezi senzatia de contact direct cu publicul.
Copii — nu sunt doar niste ascultitori recunoscatori dar si interpreti pasionati.” [3, p. 7].

Revenind la problema abordatd, remarcam faptul ca motivul selectarii povestirilor de fata
si expunerea lor In succesiunea respectiva vine din dorinta de a pdstra forma traditionala a
ciclului in corelatia tempourilor si in faptul ca aceste povestiri redau diferite aspecte ale
psihologiei copilului, ale viziunii lui asupra lumii Inconjuratoare. Fiecare piesd este precedata de
un epigraf, care are ca scop redarea rezumativa a conceptului de baza a fiecarei povestiri.

Prima piesa a ciclului, intitulatd /n pddure se bazeaza pe o istorioara despre un baiat Ilie,
care Tncearca sa priveascd padurea prin ochelarii de soare, descoperind in cele din urma ca ochii
omului ,,vdd mult mai frumos” [4, p. 72]. Asadar, in aceasta istorie simpld si copilareascd se
ascunde o idee filozofica profunda.

Sub aspect structural aceastd piesd reprezinta o forma bipartitd simpla contrastanta a b.
Ambele parti sunt unificate printr-o mica cadentd expusi in partida clarinetului in m. 15-17. In
ceea ce priveste materialul muzical, functia melodica apartine clarinetului, in timp ce cvartetului
de coarde ii este rezervatd functia de acompaniament. O introducere din 8 masuri bazatd pe o
pedali armonici este construitd pe un acord destul de tensionat do-bemol — fa — mi-bemol” — la-
becar — la-bemol'. Imbinarea sunetelor la si la bemol’ formand un interval de octava micsorata
reda prin procedee armonice atmosfera padurii plind de mister, care la nivel timbral este realizata
prin folosirea procedeului sul ponticello, iar sub aspect ritmic acest efect este amplificat prin
aparitia in partida violoncelului a sunetului do-bemol sincopat, care ar putea fi asociat cu
imitarea ciocanitoarei. Acest procedeu face parte din a. n. ,reprezentare asociativa” (definitia
apartine lui Gh. Krauklis) [2, p. 57], a carei esentd constd in redarea diferitor fenomene ale vietii
(tipuri de miscare, calitdtile specifice materiale ale obiectelor sau fenomenelor §.a.). Aceste
»procedee ilustrative, de reguld sunt mai evidentiate avand un caracter mai reglementat si univoc,

ceea ce in mod corespunzator ii orienteaza si pe interpreti” [2, p. 58].
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Specificul melodic al partidei clarinetului este caracterizat de G. Cocearova astfel:
»melodia lenta, lina, cu caracter de vals, e departe de aspectul ilustrativ, si este menita sd redea
migcdrile spiritului” [5, p. 72]. Desfasurarea melodica se bazeaza pe un principiu tipic pentru
stilul melodic al Z. Tkaci: este vorba de dezvoltare libera cvasi-improvizatorica, care cucereste
varfurile melodice noi.

Sub aspect modal melodia clarinetului se construieste in baza cromaticii formate din 12
trepte, unde pe prim-plan se afla coeziunea a trei elemente melodice: terta mica — secunda mica —
terta mica in miscare ascendentd (in masurile 8 si 9). In masurile 13 si 14 apare o alta intonatie
semnificativa in partida clarinetului: este vorba de alternarea miscarii descendente do-diez’ — la-
diez' si ulterior do-becar’ — la-becar’, care apare ca un echivalent sonor al ideii de schimbare de
perceptie a padurii prin ochelari si fara ochelari de catre eroul mic al primei parti a ciclului.

Sectiunea a doua se incepe in m. 18 prin modificarea facturii cvartetului de coarde: in
acompaniament apare o textura mai evidentiatd sub aspect ritmic, cu desene ritmice acute, care
au trasaturi comune cu dansul popular joc mare. Aceasta inovatie ritmica dinamizeazd intreaga
piesd, in timp ce 1n partida clarinetului are loc extinderea diapazonului instrumental prin
implicarea registrului acut pana la sunetul mi’, aparitia unor desene ritmice noi §i alte procedee.

In pasajul final al acestei parti miscarea ascendenti se compenseazi cu ceea descendenti
(m. 28-31), linia melodici revenind de la sunetul mi-becar’ pani la sol. In masurile 36-42 apare
a doua micro-cadenta a clarinetului care nu doar echilibreaza intreaga structurd a piesei (fiind
perceputa ca o reflectie a primei microcadente), dar si sintetizeaza unele elemente melodice a
intregii miscari. Este vorba de modelul ritmico-melodic, succesiunea terta mica secunda mica in
migcarea descendenta.

Gratiei interpretdrii lui E. Verbetchi muzica primei parti capdtd un caracter vizual bine
pronuntat, provocand astfel unele asocieri cu muzica cinematografica. Printre cele mai
importante procedee folosite de E. Verbetchi remarcam trei tratari diferite ale sunetului
instrumentului, sustinute de alte mijloacele muzical-interpretative. Astfel, in sectiunea initiald
interpretul cantd linia melodica foarte exact atat din punct de vedere ritmic (fard accelerando sau
ritardando) cat si dinamic (pp). Clarinetistul evitd accentele in melodie, utilizdnd 1n exclusivitate
hasura legato. Toate aceste procedee contribuie la formarea unei imagini mai obscure,
misterioase.

In sectiunea a doua interpretul modifica brusc toate procedeele interpretative, reiesind din
calitatea materialului sonor. Aici apare o intonatie mai dramaticd, sustinutd de folosirea
crescendo $1 accelerando in partida clarinetului, cu apogeul intregii piesei plasat in cadenta

clarinetului de pe p. 5, unde dinamicul atinge forte.
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In general tratarea remarcilor dinamice indicate de compozitor de E. Verbetchi merita o
atentie aparte. Desi in cadrul sectiunii a doua Z. Tkaci indicd mf si f, E. Verbetchi face acest
contrast mai pronuntat, de fapt interpretand o evolutie dinamica treptatda — de la mp pana la ff.
Astfel se realizeaza conceptul interpretativ propriu al muzicianului pe baza textului muzical
propus de compozitor.

O valoare aparte o are interpretarea cadentei finale a clarinetului, care demonstreaza
simtul subtil al formei muzicale al lui Verbetchi. Remarcile Z. Tkaci morendo, pp sunt
interpretate foarte fin, moale, creand un contrast considerabil cu sectiunile precedente ale formei
muzicale.

In cea de-a doua piesa, intitulati Neastdmpdratii, care este expusa la fel intr-o forma
bipartita simpld, predomind o gandire lineard sustinutd de miscarea ostinato a liniei
acompaniamentului expusa in partida violoncelului. Anume procedeele metro-ritmice redau
foarte exact o energie internd ascunsa, starea launtrica a copiilor neastamparati.

Linia melodica este caracterizatd printr-o texturd usor sincopatd unde se urmareste
principiul de fugato cu elemente de stretto. Initial tema este expusa la clarinet dupa care este
preluatd de viold gratie timbrului asemanator. Vorbind de factura polifonica a ciclului Z. Tkaci
este necesar sd afirmdm cad aceasta se manifestd prin aparitia pe al doilea plan a altei linii
melodice expuse 1n partida violoncelului.

Incepand cu misura 28 apare un interludiu care pregiteste sectiunea a doua a formei: aici
toate vocile se construiesc pe un element de fundal expus monoritmic. In materialul tematic al
partidei clarinetului patrund elemente din acompaniamentul temei din sectiunea initiald, expusa
in partida violoncelului. Urmarim o imitatie graduald care produce un efect ilustrativ fiind
asociat cu distractia copiilor la sanius despre care e vorba in textul literar.

Particularitatile stilului interpretativ al Iui E. Verbetchi s-au manifestat la fel prin tratarea
specifica a textului muzical. Aceasta s-a realizat mai cu seama prin nlocuirea unor hasuri menite
sd accentueze atmosfera creatd de compozitor. Astfel chiar de la inceputul piesei observam
utilizarea hasurii staccato in partida clarinetului in locul indicatiei fenuto in asa fel evidentiind
caracterul sprintar, vioi al piesei. O asemenea abordare a continutului muzical a fost insotitd de
respectarea strictd a tempoului Tn prima sectiune a piesei. Odatd cu interventia primei viori in m.
a 19-a si pand in m. 28, clarinetul trece pe ultimul plan Indeplinind functia de acompaniament.
Aici urmarim o predominare vadita a sonoritatii instrumentelor cu coarde care pregateste cea de-
a doua sectiune. Linia lor melodici este insotitd de un cresc. destul de pronuntat. In pofida

indicatiei p in m. 28-33 interpretii pastreazd nuanta dinamica de f, astfel mentinand caracterul
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vioi al piesei. In plan metro-ritmic in aceasti sectiune urmarim accelerarea tempoului care are ca
scop pregatirea culminatiei generale a lucrarii.

Odati cu interventia violei in m. 48 are loc o incetinire semnificativa a tempoului. in
m. 52 sunt expuse unele structuri melodice noi care au ca scop redare starii de suparare, de vina a
copiilor. Materialul tematic apare intr-un aspect nou in partida clarinetul (m. 55-59) avand un
caracter mai meditativ, liric. Creatia este finisatd in tempoul de bazd a lucrdrii printr-un pasaj
ascendent in partida clarinetului.

A treia piesa Necazuri se bazeaza pe o tema mai lirica, mai melancolica, care reda o stare
de tristete, de suparare, fiind expusa intr-un tempo moderat. Din nou compozitoarea preferd o
facturd lineara, care contribuie la formarea raportului complementar al vocilor: sunetele
prelungite expuse in partida clarinetului sunt completate cu pasajele scurte in partida viorilor
secunde. Sub aspect melodic aici se utilizeaza miscarea pe terte cu coborarea la un ton, care
capatd o functie de leit-intonatii ale Intregului ciclu. A doua sectiune a piesei date se incepe odata
cu expunerea materialului tematic in partida viorii prime (con sord.). Aceastd sectiune este
extinsa datoritd repetirii la sfarsitul piesei a materialului tematic. Intreaga piesd este scrisa in
forma bipartita simpla cu introducere si incheiere.

Caracterul elegiac, liric al piesei este redat extraordinar de catre interpreti prin respectarea
tempoului, prin accentuarea intonativa a liniei melodice. Aceasta este realizatd prin marcarea
timpului slab in partida violei, si a timpului tare in partida violinei secunde. Urmarim aici o
amplificare comund a nuantei dinamice prin intermediul careia se realizeazd integritatea
compozitionald a piesei. Atmosfera este rarefiatd abia din m. 23, unde are loc o diminuare
generald. In pofida caracterului vesel, sprintar al liniei melodice din partidele grupului
instrumentelor cu coarde E. Verbetchi pastreaza caracterul melancolic, meditativ al temei.

A patra piesa intitulatd Saniuta noua din nou ne readuce la jocurile de iarna ale copiilor.
Are un caracter vesel, motric. Este caracterizatd printr-o texturd destul de densa cu proprietati
ilustrative. In partida primei viori si a violei sunt expuse intr-o forma ostinato grupuri din sase
saisprezecimi accentele carora de fiecare datd coincid cu alt timp al masurii, iar In partida viorii
secunde sunt expuse grupuri din patru saisprezecimi. O astfel de suprapunere a desenelor ritmice
dinamizeazd intreaga piesd. Linia melodicd expusa initial la clarinet are un caracter de scherzo,
vesel, haios, dinamic. Aceste trdsaturi sunt accentuate prin utilizarea in linia melodica a
apogiaturilor. In ceea ce priveste forma piesei respective aici avem forma tripartitd simpla, iar
dezvoltarea materialului tematic se realizeaza cu folosirea principiului variational.

Interpretii trateaza in mod propriu nuantele dinamice indicate de Z. Tkaci: astfel, de la

inceput nuanta p se inlocuieste cu cea de myf. Caracterul dinamic, vioi este pastrat pand in m. 15,
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unde are loc o diminuare generala a piesei, melodia fiind interpretatd la pp. In aceasta piesa se
demonstreaza aptitudinile tuturor muzicienilor de a canta in ansamblu: atat caracterul motric, cat
si sonoritatea timbrala initiala se pastreaza pana la sfarsitul piesei.

Incepand cu m.21, E.Verbetchi interpreteaza partida lui foarte delicat, la p,
constientizadnd perfect faptul, ca aici rolul lui consta in sustinerea partidei primei viori, careia ii
apartine functia melodica. In ceea ce priveste tratarea hasurilor, ca si in partea a doua a ciclului,
E. Verbetchi inlocuieste hasura tenuto cu staccato pentru a accentua caracterul piesei.

A cincea piesid — Cdntec de leagin — este expusa intr-o forma tripartita simpla. Intreaga
tema este construitd pe alternarea a doud cvarte consonante fiind lipsitd de desene ritmice acute.
Este usor sincopata ceea ce produce efectul unui leganat.

Linia acompaniamentului este expusd intr-o texturd acordicd. Alternarea grupurilor
ritmice este realizati prin utilizarea figurilor anfispast si coriamb? (in conformitate cu
terminologia cercetatorului Gh. Oprea) [6, p. 92] atat In partida instrumentelor cu coarde cat si a
clarinetului. Acest fapt confirma folosirea diferitor modele ritmice ce apartin ritmului giusto-
silabic tipic pentru folclorul national. Printre proprietatile cantecelor de leagdn apartinand
folclorului romanesc sunt miscarea melodiei pe trepte alaturate sau pe salturi mici. O astfel de
evoluare a liniei melodice urmarim in prima sectiune $i mai cu seama in m. 11-18. Asadar,
observam o sinteza foarte organicd a trasaturilor genuistice ale folclorului national (cantec de
leagdn) si a particularitatilor stilistice ale Z. Tkaci.

Caracterul liric al piesei este redat de interpreti prin utilizarea unei palete timbrale aparte,
menite sa accentueze specificul genului cantecului de leagdn. Aceasta s-a manifestat prin
accentuarea intonativa a figurilor melodico-ritmice tipice acestui gen, prin utilizarea flageoletelor
in partida primei viori. Materialul tematic expus in partida clarinetul este realizat de interpret
destul de uniform, monoton, pastrind nuanta dinamica pp, si redand o stare de somnolenta a
copilului. Anume aceasta idee determina profilul dinamic uniform al sectiunilor extreme ale
miniaturii. In partea mediana, din contra, E. Verbetchi utilizeaza pe deplin resursele agogicii si a
dinamicii, creand cateva valuri sonore, care tind spre apogeul piesei in m. 37. Aceastd sectiune
poate fi comparatd cu visurile copului, cu niste evenimente tulburidtoare care se produc in
subconstiinta lui. Este uimitor, cum E. Verbetchi a sesizat si a redat in paleta sonord acest
concept al piesei.

Partea finala a suitei se intituleazd Buna ziua, multumesc, la revedere! si reprezintd o
sinteza a intregului ciclu, avand, dupa cum mentioneaza G. Cocearova, anumite aspecte comune

cu genul de tocata. ,,Piesa este dinamica, ritmul sau mobil si elastic o apropie de genul de tocata.

2 Antispast M. J”; Coriamb —d DD J.
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Intonatiile energice, impulsive ale temei, desfasurate pe fundalul unui acompaniament de tip
ostinato, creeazd o atmosfera generald de actiune si este inruditd cu melodiile instrumentale
avand caracter improvizatoric, ce nu se Incadreaza in structura tipica de dans” [5, p. 75].

In liniile melodice ale instrumentelor cu coarde gasim leit-intonatia din piesele
precedente ale ciclului (vioara I, violda In m. 27). Ulterior asemenea elemente le regdsim in
partida clarinetului. Aceste structuri melodice sunt proprii pentru cea de-a doua piesa a ciclului
Neastamparatii. Unele elemente comune cu figurile ritmice ale celei de-a patra piesda Saniuta
noud le regasim in m. 79. In m. 46 linia melodici este expusa intr-o facturd imitativd cu elemente
de stretto. Initial tema este expusa in partida clarinetului fiind preluatd de prima vioara.

Contrastul piesei finale cu cea precedentd este foarte bine marcat de interpreti prin
utilizarea unor mijloace de expresivitate care au reliefat caracterul vioi, festiv, fiind subliniat n
materialul tematic expus in partida clarinetului (m. 8) prin evidentierea accentelor indicate in
textul autorului. Sub aspect stilistic partea finald a ciclului sufera niste influente ale stilului lui
D. Sostakovici.

Putem conchide ca particularitatile stilului interpretativ al lui E. Verbetchi s-au manifestat
prin aplicarea diverselor metode necesare pentru redarea exacta a mesajului creatiei:

1. intelegere perfectd a conceptului componistic propus de Z. Tkaci, si ca rezultat, o redare
adecvata a ideii muzicale;

2. un caracter vizual bine pronuntat al interpretarii, crearea imaginilor muzicale care redau
perfect toate semnele si semnificatiile textului muzical;

3. tratare destul de libera a indicatiilor compozitoarei (ce tin de articulatie si dinamicd), care
totusi nu denatureazd conceptul ciclului, ba din contra, contribuie la dezvaluirea lui mai
exacta;

4. clarinetistul demonstreaza o paleta foarte variatd a procedeelor timbrale, selectand pentru
piesd, imagine, tip de melodica o solutie sonora proprie;

5. prin aceasta, E. Verbetchi devine un co-autor al creatiei semnate de Z. Tkaci Istorioare

amuzante, creeaza o viziune proprie pe baza textului muzical deja compus.
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