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Mpbl He pacrojiaraeM JaHHBIMH O TOM, 3aJyMbIBAJICS JIM JIaHHBIA COOPHUK KaK €IUHBIN
UK (OpPTENHAHHBIX hEC, WU 3TO JHIIb coOpaHue (OPTENUAHHBIX MHUHHUATIOp. B momin3y
MIEPBOTO YTBEP)KIACHHSI TOBOPHUT MPHUCYTCTBHUE HEKOETO OOpPA3HOTO M YKAHPOBOTO KOHTpACTa, B
MOJTb3y BTOPOTO — MpeodIagaHie OJHOTHUITHBIX (OBICTPBIX U YMEPEHHO OBICTPBIX ) TEMIIOB.

Takum o6pa3om, ¢oprenuannbie npousBeneHust O. TapaceHko, Ha TEpBBIA B3I,
HUMCIOIUC JIMIIb WHCTPYKTHUBHYIO HAIIPABJIICHHOCTbH, IPHU 60.1166 BHUMATCJIIbHOM pPACCMOTPCHUU
OKa3bIBAKOTCs OTMCYCHHBIMU paaomM OTJINYUTCIIBbHBIX Ka4yeCTB: ﬂpKOﬁ 06p3_3HOCTBIO,
MPOAYMAHHOCTBIO CTPYKTYPBI, MEJIOAMYECKUM U PUTMHYECKUM pazHooOpaszueM. Bo3zMokHO, He

W3yYEHHBIN JINYHBIM apXUB KOMIIO3UTOPA XPAHUT €IllE HEMAJIO MOJOOHBIX OTKPBITHI.
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GENUL DE PRELUDIU iN MUZICA PENTRU PIAN
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THE PRELUDE’ GENRE IN THE PIANO MUSIC BY COMPOSERS
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In prezentul articol este abordat unul din cele mai populare genuri ale muzicii pentru pian —
preludiul. Autoarea expune analiza interpretativa a preludiilor semnate de compozitorii A. Stdrcea,
Gh. Neaga, C. Rusnac, V. Rotaru si M. Stdarcea si folosite in procesul didactic in institutiile de invatamant
muzical. In lucrare sunt examinate particularittile caracteristice ale limbajului componistic al fiecdruia
autor, dar si procedeele de interpretare a preludiilor analizate.

Cuvinte-cheie: Muzica pentru pian, genul de preludiu, repertoriul pedagogic si concertistic,
compozitori din Republica Moldova, analiza interpretativa.
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In the present article the author turns to one of the genres of the piano music — the Prelude.
Eight preludes by composers A. Starcea, Gh. Neaga, C. Rusnac, V. Rotaru and M. Stdrcea are included in
this analysis. The article considers the characteristic particularities of the composers’ language,
describes the performing methods. These pieces are frequently used in the process of teaching at the
Piano Department of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts.

Keywords: Piano music, prelude ‘genre, concert-pedagogical repertoire, composers from the
Republic of Moldova, performing musical analysis.

Genul de preludiu pentru pian a atras mereu atentia compozitorilor autohtoni. Primele
exemple profesionale de acest gen in literatura pianisticdi moldoveneascd au fost create de
St. Neaga. Doud dintre preludiile sale pentru pian, scrise in anii ’40 ai secolului XX, sunt
considerate printre primele exemple reusite de abordare a trasaturilor caracteristice genului. Pe
langa aceasta, preludiile pentru pian pot fi gasite in creatia componistica a lui Gh. Neaga,
V. Rotaru, C. Rusnac, M. Starcea si la multi alti autori. Sa analizdm cele mai reprezentative
dintre ele.

Doud preludii pentru pian, care sunt extrem de populare in practica pedagogicd a
institutiilor de invatamant muzical din Republica Moldova au fost scrise de A. Starcea. Ele sunt
contrastante: primul preludiu (4s-dur) are un caracter luminos si liric, al doilea (es-moll) se
distinge prin dramatism si caracter agitat, impetuos. Preludiul As-dur pentru pian de A. Starcea,
compus in anul 1946, este scris in forma tripartitd simpla monotematica (a — a; — a). Tema de
baza este senind, cantabild, liricd. Melodia, Intr-un caracter narativ (in vocea superioard din
partida mainii drepte), rdsund pe fundalul acordurilor corale din acompaniament. Un rol
important in expresivitatea acestor acorduri il are alteratia treptelor (coborarea treptelor a VI-a si
a Il-a, urcarea treptei a IV-a), care oferd muzicii un anumit caracter national. Prin urmare,
interpretul trebuie nu doar sa obtind un sunet cald, cantabil si un legato perfect in melodie, dar,
de asemenea, sa auda si sd evidentieze cele mai expresive armonii din acompaniament.

Partea mediana (Piu mosso, mas. 9) incepe foarte incet, abia deslusit, parca din departare.
Caracterul muzicii se schimba treptat, devenind tot mai agitat si dramatic. Dezvoltarea melodiei
pe secvente este insotitd de trecerea in registre tot mai Tnalte.

In repriza tema de bazi a Preludiului este modificata prin deplasarea in registrul acut al
,»clopoteilor” (remarca autorului quasi campanelli), prin schimbari de factura (melodia rasuna in
cadrul saisprezecimilor).

Preludiul es-moll reda un impuls avantat, pasional, dramatic. Din punct de vedere
intonativ el are tangente cu opusurile timpurii ale lui A. Skriabin. Printre trasaturile caracteristice
ale compozitiei este dinamica intensa (preponderent de f'si ff) si pulsatia permanentd agitatd a

trioletelor.
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Preludiul este scris in forma bipartita simpld (¢ — ). in complexul factural general, in
care rolul important apartine expunerii la octave si celei acordice, precum si desenului ritmic de
triolete, trebuie sa fie intonatd clar linia melodicd, pe cand miscarea basului urmeaza o
dezvoltare logica.

Interpretarea acestui Preludiu poate fi recomandata nu doar studentilor din diferiti ani de
studii la AMTAP, dar si elevilor din clasele superioare ale liceelor de muzica. Lucrul asupra
acestui opus, in conformitate cu orientarea romantica, poate fi o etapd pregatitoare pentru
interpretarea ulterioara a lucrarilor compozitorilor romantici din muzica occidentald, precum si a
creatiilor lui A. Skriabin si S. Rahmaninov.

Gh. Neaga a scris Preludiul es-moll pentru pian incd in timpul anilor de studii la
conservator. El a fost compus sub influenta creatiei compozitorilor impresionisti, amintind de
preludiile lui C. Debussy Voiles, La cathedrale engloutie, etc. Acest lucru este evidentiat prin
efectele coloristice specifice, prin straturile armonice bogate, prin schimbarea frecventa si brusca
a tonalititilor. In acelasi timp, in lucrarea lui Gh. Neaga se sesizeazi permanent turatiile
intonative tipice ale modurilor muzicii populare moldovenesti (cu folosirea treptelor a Il-a
coboratd si a IV-a ridicatd). Aceastd combinatie oferda Preludiului un farmec unic §i o
originalitate deosebita.

Preludiul reprezintd o forma monopartitd, fiind de la inceput pana la sfarsit (pe parcursul
a saisprezece masuri) sustinut intr-o singurd facturd: acorduri arpegiate pe fundalul basilor
puternici ce redau sonoritatea clopotelor. Cu toate acestea, in functie de dezvoltare armonica si
tonald, 1n structura piesei se pot evidentia trei sectiuni (8 mas. + 4mas. + 4mas.).

In interpretarea temei principale pianistul trebuie sa se asigure ca in arpegiile armonice de
tipul orgii si in figuratiile armonice de tipul harpei din registrul inalt si fie evidentiatda linia
melodicd din méana dreaptd. Astfel sunetele superioare ale acordurilor formeazd o linie
melodioasa coerenta.

Preludiul cis-moll de S. Lungul, scris in anii 1980 (publicat in 1988 intr-o culegere sub
redactia lui V. Levinson si S. Covalenco) [1], continud traditia adresarii autorilor moldoveni la
acest gen de muzica. S. Lungul in Preludiul cis-moll nu-si pune scopul de a crea muzica in
spiritul national moldovenesc. Piesa sa dupd limbajul muzical este o lucrare universala, pan-
europeand. Preludiul, in care se observa trasaturile formei tripartite (@ — a;— a), are un caracter
liric, aici se sesizeaza o anumitd nuanta de mister §i reverie.

Piesa incepe cu o mica introducere de doua masuri pe pp, foarte linistit, medidativ, Poco

misterioso.
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Tema principald (mas. 3) reprezinta o linie melodioasa, narativd, ondulatorie, ascunsa in
factura acordica din vocea mediand. Tema se bazeaza pe basi profunzi de orgd pe sunetul cis cu
expunerea in octava. Ei mentin atmosfera care a fost creatd in introducere.

Linia melodica din episodul median se bazeazd pe intonatiile temei principale, care se
dezvolta prin expunerea canonica. Un mic ritenuto In mas. 27 ajutd la evidentierea sunetului dis
in partida mainii stangi si aduce la o repriza prescurtata. In ea se pastreazi materialul muzical al
primei parti, insd, spre deosebire de prima expunere a temei, in care dinamica se amplifica, aici,
dimpotriva, volumul sonor treptat descreste. In plus, tema principald nu este expusd complet,
fiind reprezentata in repriza doar de intonatia initiald. Preludiul se termind foarte linistit, pe pp.

In concluzie remarcam ci gama de diverse nuante si stari din acest preludiu subliniazi
plasticitatea continutului ideatic, ceea ce ajutd foarte mult interpretul de a realiza integritatea
conceptului si unitatea formei.

Un alt exemplu elocvent de acest gen in creatia autorilor autohtoni este Preludiul de
C. Rusnac. Principiile artistice ale lui C. Rusnac reprezinta combinarea armonioasd a celor doua
aspecte principale ale activitatii sale muzicale profesionale: compozitor si muzicolog-folclorist.
Colectarea, inregistrarea si studierea folclorului moldovenesc a lasat amprenta asupra stilului
componistic al lui C. Rusnac. Primele sale experiente sunt legate de crearea lucrarilor pentru
orchestra de instrumente populare pe baza prelucrarilor de melodii din folclor. Pana in prezent
compozitorul a facut circa patruzeci de aranjamente ale cantecelor populare si melodiilor pentru
orchestra de muzicad populard moldoveneascd, a scris un numar mare de cantece, romante, piese
instrumentale.

Muzicologul G. Pirogova mentioneaza ca ... in bagajul artistic al lui C. Rusnac, alaturi
de prelucrari sunt multe lucrari originale, in care si-au gasit expresia mediata: spiritul unic al
folclorului moldovenesc, trasaturile caracteristice ale formulelor intonativ-ritmice” [2, p. 75].
Stilul individual al Iui C. Rusnac se distinge prin simtul subtil melodic, polifonismul tesutului
muzical, dezvoltarea variationald a materialului muzical. Aceste caracteristici se reflectd 1n
Preludiile sale pentru pian. Aceastd piesa a capatat o faima mare in mediul pianistic local, ea se
interpreteaza frecvent la concertele academice si la examene de catre studentii de la catedra Pian
a AMTAP.

Originalitatea miniaturii este determinata de combinarea reusitd a culorilor armonice fine
in stilul impresionist si a tematismului muzical expresiv in caracter national.

Piesa a fost scrisd sub influenta stilisticii doinei. Compozitorul a reusit sd exprime
caracterul improvizatoric tipic pentru doind, care se manifestd Tn utilizarea principiului de

... repetari multiple, nereglementate de reguli stricte, ale unitdtilor formei muzicale (motiv,
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fraza, strofd). Lejeritatea intonatiei folclorice destul de organic se exprima in variatia libera, / ... /
in care se reflectd jocul bogat de nuante individuale ale imaginii principale” [3, p. 138]. in
Preludiu C. Rusnac s-a distins ca un mester iscusit al transformarilor variationale de material:
fiecare dintre sectiunile importante ale preludiului se bazeaza pe diferite variante ale temei de
baza, transformand melodia, ritmul, factura ei.

Preludiul este monotematic, 1n structura sa se pot evidentia trei compartimente (@ — a; —
a): expozitiv, de dezvoltare si de incheiere, dupa care urmeaza o coda.

In legitura cu factura multidimensionald cu tonuri retinute, cu suprapunerea diferitor
straturi, ceea ce este caracteristic Preludiului, o atentie deosebitd in timpul interpretdrii trebuie
acordata pedalei. Indicatiile referitoare la pedald sunt redate in piesd de catre autor, iar
subtilitatile de detaliu depind de maiestria si nivelul tehnicii interpretului. Cu toate suprapunerile
dificile facturale trebuie de obtinut o claritate a sunetului in contrast cu executarea amorfa pe o
pedald comund, astfel incat in lucrare se pot aplica semipedala, pedala vibratoare, utilizarea
simultand a pedalelor de dreapta si de stanga.

Un rol important in interpretarea Preludiului are, de asemenea, varietatea sonora,
multicoloristica. Sarcina pianistului consta in ,,orchestrarea” iscusitd a fiecarei linii sau strat din
factura, iar apoi 1n evidentierea raportului sonor §i timbral.

In unele privinte preludiul lui C. Rusnac are tangente cu Preludiul a-moll de V. Rotaru.
In Preludiul a-moll prin indicatiile initiale (Andante doloroso e molto rubato) autorul conduce in
mod explicit gandirea muzicala a interpretului, oferind un stil improvizatoric de interpretare,
libertatea imaginatiei creatoare.

Lucrarea se distinge prin continut expresiv de imagini, introducand ascultdtorul in
atmosfera poetici a doinei. In lucrare isi gaseste reflectare stilul liber si starea unei dureri
profunde, cu tristete si dor. Imaginea poetica a doinei moldovenesti a fost redatd de compozitor
intr-o forma tripartita simpla monotematica cu coda (a — a;— a).

Este interesant de observat ca 1n versiunea initiald, in manuscris, piesa a fost numita
Preludiu vocal. Pentru interpreti acest fapt este de mare importanta, deoarece evidentiazd natura
vocald a liniei vocilor superioare si facturii in general. Cu alte cuvinte, in interpretarea
Preludiului cantilena trebuie sd apara in toate straturile facturii: basii melodiosi, figuratii
cantabile din acompaniament si linia melodica expresiva. In consecintd, hasura legato sempre
trebuie sd predomine asupra celorlalte hasuri.

In prima masura din introducere trioletele domoale pregitesc aparitia vocii melodice
superioare. Tema de baza a Preludiului creeaza asociatii cu doinele lente moldovenesti, cu

trasaturi caracteristice stilului folcloric parlando rubato.
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in linia melodica a temei sunt incluse numeroase melisme: triluri, apogiaturi, mordente,
intonatii de ,,suspin” pe secunde descendente creeaza o dispozitie elegiaca, opririle pe durate
lungi de la sfarsitul frazelor exprima melancolie, oboseala si tristete.

Desfasurarea lentd a melodiei este insotitd de o miscare continud de triolete in vocea
mediana.

Lucrand asupra acestei miniaturi lirice, studentii-pianisti au posibilitatea de a patrunde in
lumea artistica bogatd a doinei moldovenesti, perfectionand abilitatile de interpretare a cantilenei
si dezvoltand imaginatia creatoare interpretativa.

Doua preludii pentru pian au fost scrise de M. Starcea, probabil, dupa exemplul tatalui
sau, compozitorul A. Starcea. Dar daca in cazul preludiilor de A. Stircea se sesizeaza in mod
semnificativ influenta creatiei compozitorilor rusi, in special a lui P. Ceaikovski si
S. Rahmaninov, atunci preludiile lui M. Starcea se deosebesc prin utilizarea mijloacelor
limbajului muzical contemporan, folosirea ritmurilor ascutite si a armoniilor disonante.
Preludiile adesea se interpreteaza impreund — asa cum acestea sunt publicate n culegerea Piese
pentru pian [1].

Compozitorul le-a inclus intr-un ciclu mic, unindu-le dupa principiul contrastului de
tempouri si de imagini. Cu toate acestea, fiecare din preludii are propriul aspect §i caracteristica
stilistica.

Primul preludiu este monotematic, in el este expusd si suferd diverse metamorfoze
imaginea umoristica de scherzo cu trasaturi de grotesc. Materialul tematic de baza constd din
doud elemente: ca raspuns la replica glumeata, provocatoare rasund un motiv ciudat, strident in
masura a doua.

Este interesant ca ritmul sincopat al primului motiv reprezinta celula ritmicd a intregii
miniaturi si oferd piesei un caracter capricios, mentionat in remarca autorului (Scherzando
capriccioso). De asemenea, in preludiu se observd laconismul facturii: in multe masuri
materialul tematic este prezentat doar in partida unei maini, fard acompaniament armonic,
contrapunct melodic sau alte componente ale facturii.

Preludiul al doilea contrasteaza cu cel precedent dupa tempou si caracterul imaginilor
artistice redate, care se manifesta deja in primele indicatii ale compozitorului: A/legro con fuoco.
Una dintre caracteristicile distinctive ale acestui preludiu este combinatia limbajului armonic
modern si coloritului expresiv al folclorului moldovenesc. Influenta muzicii populare
moldovenesti se sesizeaza atat in structura intonativa a lucrarii, cat si in genul folcloric.

Prima parte a Preludiului, scrisd in forma tripartita simpla (@ — b — a), reprezintd o schita

muzicald 1n stilul dansului popular moldovenesc, intr-un tempou rapid, temperamental, cu un
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ritm caracteristic. Sectiunea mediana a Preludiului — Molto meno mosso (mas. 16) — transfera
ascultdtorul in lumea imaginilor lirice. Remarca rubato capriccio indica clar caracterul
improvizatoric §i libertatea manierii interpretative. Intonatiile triste de secunda, desenul ritmic
complicat al melodiei, melismatica caracteristicd, desfagurarea libera variationald a materialului
tematic amintesc de turatiile melodice ale doinei moldovenesti, cu trasaturile caracteristice ale
stilului parlando rubato. In acelasi timp, in episodul central al Preludiului se sesizeazi intonatii
de jazz, ca o consecintd a interesului compozitorului pentru arta improvizatiei de jazz. Partea a
treia — repriza — (Tempo I) repeta, in general, materialul primei sectiuni.

Tinerii interpreti din Republica Moldova sunt mereu atrasi de preludiile lui M. Starcea
prin sonoritatea contemporand, contrastul imaginilor, combinat cu laconismul formei si coloritul
national expresiv.

Preludiile pentru pian de A. Starcea, Gh. Neaga, V. Rotaru, C. Rusnac, M. Starcea, care
se disting prin originalitatea limbajului muzical, tematismul expresiv, expunerea improvizatorica
a materialului muzical, au imbogatit considerabil repertoriul pianistic national si au intrat in
fondul de aur al muzicii de pian a compozitorilor din Republica Moldova. In acelasi timp, aceste
piese reprezintd o contributie deosebitd a autorilor autohtoni la dezvoltarea genului de preludiu in

literatura pianisticd mondiala.
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