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Gheorghe Neaga este un remarcabil compozitor moldovean din a doua jumdtate a secolului XX.
Creatia sa este semnalata de un profil creator specific, marcat in primul rdnd de libertatea utilizarii
limbajului muzical, a tehnicilor componistice variate, precum si de diversificarea mijloacelor de expresie
muzicala, utilizate nu ca scop in sine, ci ca una din conditiile esentiale pentru crearea unor concepte
artistice originale.

“Bach for all times” este una din creatiile sale pentru doua piane, scrisda in anul 2003, pe cdnd
compozitorul se afla in America, unde si-a petrecut ultimii ani din viatd. Prezentul articol vine in
continuarea studiului nostru anterior in care s-au elucidat tendintele neoclasiciste si polistilistice
descoperite in aceastd piesd. In acest studiu relevam particularititile componistice §i de gen ale lucrdrii
analizate.

Cuvinte-cheie: Bach, citat, forme baroce, tendinte neoclasice, elaborare motivica, polifonie,
ostinato, tehnica polistilisticad, tehnica dodecafonica, tonalitate cromatica.

Gheorghe Neaga is a remarkable Moldovan composer of the second half of the 20" century. His
creation is marked by a free use of musical language, various compositional techniques used not as an
end in itself, but as one of the essential terms for the creation of original artistic concepts.

“Bach for all times” is one of his compositions for two pianos written in 2003 during the last
years of his life when he lived in America. This creation has never been considered in any musicological
study, so we are the first who tried to analyze it. In a previous article, we have already elucidated the
neoclassical and polystylistical trends that we find in this creation, and in the article below we state the
composition and genre peculiarities of this musical work.

Kewwords: Bach, quote, baroque forms, neoclassical trends, polyphony, ostinato, polystylistical
technique, chromatic tonality.

Lucrarea Bach for all times (2003) de Gheorghe Neaga a fost conceputd in ultimii ani de

viatd ai compozitorului si este destinata duetului de piane. Este o creatie a secolului XX in sensul

deplin al cuvantului, fapt ce se releva in special in principiile de organizare a naltimii sunetelor,
folosirea tehnicilor componistice tipice muzicii sec. XX — cromatizarea sistemului tonal,
largirea tonalitatii, utilizarea mijloacelor de dezvoltare polifonica, a principiului dodecafonic,
sinteza dintre tonal si atonal etc.

Bach for all times este o creatie monopartitd, scrisd in forma tripartitd complexd cu

repriza, cu schema literala de tipul A B A;.
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Cu privire la modul de utilizare a materialului tematic in cele 3 sectiuni ale formei, putem
mentiona faptul cd autorul utilizeaza doud teme-citat, si anume: in calitate de prima tema-citat
compozitorul prezintd fragmentul incipient al Inventiunii Nr.8 de Bach (partile A, Ay) , iar 1n
calitate de a doua tema serveste Aria din Suita pentru orchestra (Uvertura) Nr.3 BWV 1068, in
D-dur (partea B). Compozitorul prezintd temele-citat in varianta lor originald, respectand atat
aspectul lor intonativ, cat si cel metro-ritmic.

Nivelul sintactic al formei are urmatoarea structurd: sectiunea A presupune mai multe
variante de tratare a formei: inventiunea lui Bach este scrisd in forma bipartita veche, cu
structura tonala traditionald: P. I (T-D), P. I (D-T), Partea I avand functia expozitiva, Partea a
II-a — functia dezvoltatoare si de repriza. La prima vedere, sectiunea A a lucrarii lui Gheorghe
Neaga urmeaza structura bachiand: constatim prezenta unei parti expozitive (tonalitatea F-Dur)
si a unei sectiuni dezvoltitoare si de reprizi mai extinsi ca volum. In plus, partea a II-a incepe cu

tema inversata, ceea ce se intalneste foarte frecvent in dansurile epocii barocului. Schema ar fi

urmatoarea:
P. 1 P. 1I
F F—-As—B — C — As—Des— Ges—G—-F
12 m. 10 m. 10 m. 13 m.

Totusi, reiesind din tiparul formei bipartite vechi, partea I ar avea planul tonal T-D, iar
partea a II-a DT, ceea ce nu coincide cu materialul analizat. Forma bipartitd veche aici serveste
mai mult ca un principiu general, avand in vedere expozitia temei (P.I) cu cadenta clara pe
tonica, dezvoltarea si repriza ei (P.II), cu un plan tonal mult mai desfasurat, ce abunda in
inflexiuni si modulatii.

Mai potrivitd, In opinia noastra, pentru acest compartiment ar fi forma variantica, unde
tema este urmata de trei variante diferite, in care drept mijloace de diversificare apar secventarea

materialului si prezentarea lui in diferite tonalitati. Schema in acest caz ar fi urmatoarea:

Tema Var.1 Var.2 Var.3
F F-As—B C As—Des—Ges—G—-F

Sectiunea B, vine cu schimbarea tonalitatii (F-Dur este inlocuit prin H-Dur) si un
material tematic nou, unde se contureaza iardsi forma variantica, In care ultima variantd se

suprapune tematic cu inceputul Reprizei mari (A). In partiturd nu este indicati o schimbare de

tempo, Tnsd ea survine ca rezultat al schimbarii duratelor: daca in A predomind optimile si

saisprezecimile, aici duratele de baza sunt doimile, patrimile. Se observa si alternanta frecventd a
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metrului: 4/4, 3/4, 4/4, 3/4 etc. In plus, caracterul noii teme-citat este unul mai contemplativ,
liric, filosofic. Schema Sectiunii B:

Tema  Var.l Var.2 Var3
4 m. & m. 3m. 1lm
Aceasta sectiune este vadit mai redusd ca dimensiune comparativ cu sectiunea A.
Interesant ni se pare faptul ca hotarele dintre sectiunea B si A; nu sunt strict delimitate
din punct de vedere melodic. Astfel, ultima fazd a sectiunii de mijloc coincide cu Inceputul
Reprizei, proliferand in asa mod potentialul si afinitatea melodica a temelor. Totusi, drept indice
de delimitare a sectiunilor formei serveste planul tonal, care ne readuce din tonalitatea H-dur in
tonalitatea de baza — F-dur.
A, este Repriza dinamizatd, mult mai redusa, care traseaza o singura datd tema-citat 1. Ay
este scris in forma unei perioade polifonice.

In ce priveste modalitatea de lucru cu temele-citat in lucrarea lui Gheorghe Neaga,

mentiondm urmatoarele: In sectiunea A, tema-citat este expusa in partida pianului I, primele 8

masuri sunt prezentate identic ca la Bach, iar ulterior, tema este dezvoltata prin secventare. Daca
pentru expunerea temei a fost Insdrcinat pianul I, in ce priveste travaliul tematic, secvente pe
baza sectionarii temei intalnim si in partida pianului II.

Cu totul altfel stau lucrurile in sectiunea A; a formei tripartite complexe, unde tema este
trasatd o singura data in partida pianului II.

In sectiunea B apare tema Ariei din Suita pentru orchestrd Nr.3, care este expusi la
pianul II, cu Ingrosarea permanenta a facturii: In varianta 2 a temei ea este expusd in sexta,

ulterior 1n cvartsextacorduri.

In rezultatul analizei lucrarii am observat urmatoarele procedee si mijloace de dezvoltare

tematica: secventarea temei-citat, ingrosarea facturii, polifonizarera (polifonie imitativd si
contrastantd, prezentarea temei in oglinda, etc.).

Limbajul proaspat, inedit, marcat de evocarea melodiilor arhicunoscute, strapunse de
disonante stridente, improprii epocii indepartate, dar pe deplin caracteristice muzicii
contemporane este realizat datoritd fuziunii si imbindrii organice a pricipiilor vechi cu cele noi.
In acest sens, mentionim faptul ci chiar din debutul lucririi, in partida pianului secund
compozitorul utilizeaza un ostinato bazat pe principiul dodecafonic. Mai exact, el repeta timp de
8 masuri o formulda melodica pregnanta, sunetele careia fiind insumate prezinta exact cele 12
sunete ale gamei cromatice. Acest motiv este dat spre amplificare, Intrucat in masura 9 el este

dublat la ambele maini, in partida aceluiasi pian — secund.
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Interesant ni s-a parut faptul ca compozitorul utilizeaza fragmentul ostinato doar atat cat
in partida pianului I suna tema originala a lui Bach. Astfel, Gheorghe Neaga incadreaza din start
tema bachiana intr-un limbaj contemporan, formand oarecum douad linii sonore paralele. Figura
ostinatd mai apare spre finele sectiunii A, iar in sectiunea B lipseste cu desavarsire. Aceasta
reapare in sectiunea A; chiar de la inceputul ei, anume in primele 3 masuri, si revine spre finalul
lucrarii, mai exact in masura 82.

Am prezentat aceastd evolutie a figurii de ostinato utilizata de Gh. Neaga realizand cé ea
ocupa un loc important in dramaturgia lucrarii. Remarcam aceasta, avand in vedere ca principiul
de ostinato este un element caracteristic atat muzicii baroce, cat si celei din secolul XX.

In sectiunea B, concomitent cu noua temi-citat, in partida pianului 1 se intilnesc

elemente tematice din prima tema-citat (figura metroritmica si structura intervalicd).

Compozitorul a luat ca bazd asemanarea primului motiv a celor doud teme, si anume saltul la
terta (cvartd) In sus si la cvinta (tertd) in jos si diverse variante ale acestora, astfel mentinand
apropierea dintre teme la nivel intonativ, dar si ca factor de unificare a lucrarii.

In ceea ce priveste corelatia dintre cele doud piane, remarcim complementarismul ca o
tendintd definitorie, intrucat functia fiecaruia din cele doud instrumente si ponderea lor in lucrare
sunt la fel de importante.

In urma analizei acestei lucrari putem concluziona:

1. In lucrarea Bach for all times se remarci calitatea sintetica a stilului componistic a lui
Gheorghe Neaga, in care se Tmbind urmatoarele polaritati: traditional si novator, vechi si nou.
Elementele traditionale sunt prezentate prin trimiteri la module semantice si1 genuri concrete,
tehnici componistice, constructii arhitectonice, principii de dezvoltare afirmate in timp, cum ar
fi: polifonia imitativa si contrastantd, elaborarea motivica, etc. Elementul novator, 1nsa, este
prezent printr-un proces complex de interpatrundere intonativa, care transforma din interior
formele si mijloacele de expresie obisnuite [1].

Limbajul muzical al creatiei Bach for all times prezintd o sintezd organicd a mai multor
tehnici, raspandite n spatiul muzical contemporan: elemente ce tin de tehnica dodecafonica,
tonalitatea cromatica. La nivel de dominantd stilisticd in aceastd lucrare se situeazad tehnica
polistilistica [2].

2. Arhitectonica lucrarii se structureaza intr-o forma tripartita cu repriza (ABA;), textul
muzical reprezentand un sistem integru din doud structuri stilistice: prima dintre ele contine un
fragment din I/nventiunea Nr.8, plasat in sectiunile extreme ale compozitiei muzicale si un alt

fragment din Aria din Suita Orchestrala Nr.3 (B); cea de-a doua structura stilistica o prezinta
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stratul contemporan cu armonii stridente, cromatizarea tesutului, folosind si tehnica

dodecafonica [3].

Prin urmare, Bach for all times de Gh. Neaga se inscrie in randul lucrarilor monopartite
de dimensiune ampla, n care se manifestd, la diferit nivel, particularitatile formelor tripartita,
bipartita veche, variantica si a perioadei polifonice [4].

3. In ceea ce priveste duetul de piane, vom atrage atentia doar la aspectul functional al
partidelor. Astfel, in calitate de principiu dominant remarcam complementarismul.

4. Bach for all times de Gh. Neaga se incadreazd in randul creatiilor componistice
contemporane de o complexitate stilisticd si semantica deosebitd, gratie folosirii tehnicii
polistilistice, care se manifesta Tn urmatoarele ipostaze:

a) Prima tema-citat ne introduce in atmosfera muzicii lui Bach (fragment din Inventiunea
Nr.8). Prezentand al doilea citat — Aria din Suita pentru orchestra Nr.3 — compozitorul il
integreaza iscusit in limbajul deja existent. Modul de abordare a citatelor demonstreaza in Bach
for all times atitudinea de sublimare a valorilor culturale universale.

b) In aspect semantic, iese in vileag capacitatea textului muzical de a fi perceput la un
nivel asociativ complex — de gradul doi — asociatiile fiind bazate pe exemplele cunoscute ale
trecutului muzical. In memoria asociativa a ascultitorului ele evoca sentimentele provocate de
audierea lucrarilor respective. Fiind tesute intr-un limbaj nou, temele devin augmentate in plan
semantic, 1si amplifica gradul de semnificatie. Prin urmare, citatele apar in aceastd lucrare ca un
scop culminativ al dramaturgiei.

¢) Se interpatrund organic functiile semantica si constructiva ale citatelor, ambele fiind
directionate spre integritatea dramaturgiei lucrarii.

5. Prin abordarea contemporand a procedeelor polifonice, principiului de ostinato, a
formelor baroce (forma bipartita veche, perioada polifonica), dar si prin apelarea la materialul
muzical al epocilor indepartate Bach for all times exprimd tendintele neoclasice in creatia
compozitorului Gheorghe Neaga [5].

In rezultatul analizei efectuate pentru exemplificarea mai clard a celor expuse prezentdm

o schema ce releva folosirea mijloacelor vechi si noi in creatia Bach for all times de Gh. Neaga:

Elemente ale epocii baroce: Elemente contemporane:
1. citatele 1. sonoritdti contemporane
2. formele baroce 2. tonalitatea cromatica

3. elemente de dezvoltare polifonica 3. principiul dodecafonic
4. principiul de ostinato 4. polistilistica
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Mizam pe actualitatea si caracterul aplicativ al acestui studiu, atat pentru muzicologi, cat
si pentru pianisti, exprimandu-ne convingerea ca lucrarea Bach for all times de Gh. Neaga va

ocupa un loc sigur in repertoriul muzicii nationale de camera.
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OCOBEHHOCTH HCIIOJIHEHH S ®OPTEHIHMAHHBIX
IMPOU3BEAEHUN MOJIJTABCKUX KOMIIO3UTOPOB

PARTICULARITATILE INTERPRETARII CREATIILOR PENTRU PIAN
ALE COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA

PECULIARITIES OF INTERPRETATION OF PIANO WORKS
WRITTEN BY MOLDOVAN COMPOSERS

JIOAMUJIA PABOLIAIIKA,

KoH(epeHIMap (IOIEeHT), TOKTOp (KaHAMIAT) UCKYCCTBOBEACHHUS,
AxkanieMust My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTEITHHBIX HCKYCCTB

In articol sunt expuse unele viziuni asupra trdasdturilor specifice de interpretare a creatiilor
pentru pian ale compozitorilor din Republica Moldova, pornind de la studierea artei interpretative bazate
pe traditiile folclorului national §i luand in consideratie particularitdtile lui ritmice, melodice, armonice,
structurale, analogiile timbrale cu instrumentele orchestrei populare, caracterul improvizatoric,
melismatica s.a.

Cuvinte-cheie: particularitati de interpretare, creatii pentru pian, compozitori moldoveni,
traditii, folclor, melodie, ritm, armonie, timbru, improvizatie, melismaticd.

The given article is devoted to the peculiarities of interpretation of some piano works written by
Moldovan composers. It implies the study of the specific national means of expression found in the
traditions of Moldovan folklore. The melodic, rhythmic specific features of the form, the harmonic
combination of timber sounding with the orchestra instruments, the improvisation nature of melismata
must be taken into consideration while studying the works of Moldovan composers.

Keywords: peculiarities, piano works, Moldovan composers, specific national means, traditions,
folklore, melody, rhythm, harmony, timbre, improvisation, melismata.
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