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Articolul dat este o prezentare a ciclului ,,Descantece” de Igor lachimciuc, pundnd in evidenta
particularitatile compozitionale care determind integritatea creatiei. Schema propusa de autoare reflecta
arhitectonica lucrarii, planul tonal general, precum si dinamica agogicii in corelatia partilor. O
importanta deosebita se acorda principiilor de dezvoltare a materialului muzical care, de asemenea, stau
la baza integritatii ciclului. Aici, genul de descdntec este privit multilateral conform continutului si
misiunii, scopul fiind descoperirea traseului comun parcurs de partile componente.
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plan tonal, tehnica motivicd, expunere directd, expunere inversatd.

The given article is a presentation of the cycle “Magic Charms” by Igor lachimciuc, emphasizing
the peculiarities that determine the integrality of the composition. The scheme proposed by the author
reflects the architectonics of the work, the general tonal plan, as well as the dynamics of the agogics
among the parts. Special importance is attached to the principles of developing the musical material that
likewise are at the basis of the integrity of the cycle. Here, the charm genre is considered in its diverse
aspects according to the content and mission they have, but the purpose consists in discovering the
common way covered by the component parts.

Keywords: Igor lachimciuc, Magic charms, folklore, cycle form, composition integrality, tonal
plan, motive technique, direct exposition, indirect exposition.

Un factor important al integritatii compozitionale in ciclul Descdntece de Igor Iachimciuc
este determinat de atasarea sa la folclorul romanesc si mai ales la cel ritualic, adresarea catre
genurile acestei categorii fiind un fenomen frecvent 1intdlnit 1n creatia componistica
contemporana.

Domeniul respectiv este studiat de numerosi cercetatori din perioada actuald. Referindu-
se la rolul ritului in creatia contemporand G. Golovinski in lucrarea sa Komnosumop u ¢onvriop
scrie: ,,Iin unele creatii novatoare ale secolului XX in ceremonial este subliniat in primul rand
inceputul ritualic’. Dupa parerea savantului, unele dintre cele mai stralucite exemple din
literatura muzicald universala In acest sens sunt Sarbdatoarea primaverii $i Nunta de 1. Stravinski,
Dansul focului din baletul Amorul vrajitor de M. de Falla, episodul funerar din partea a Il-a a
Divertisment-ului de B. Bartok si altele [1, p. 99].

In privinta abordarii, in arta componistica din Republica Moldova, a unor categorii
stravechi ale folclorului se pronuntd cercetatoarea I. Ciobanu-Suhomlin: ,,Devierea de la
folclorul functional de uz cotidian, de provenientd contemporand sau relativ mai tarzie, spre

straturi mai vechi epice si psihologice ale fenomenului se prezintd, de exemplu, in Musica
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dolorosa de Gh. Ciobanu, Descdntece de 1. lachimciuc, la baza ambelor creatii fiind puse modele
ale bocetelor si descantecelor” [2]. In studiul siu Descdntece de Igor lachimciuc —
particularitati componistice §i de gen, cercetitoarea C. Paraschiv apreciaza descantecele drept o
sursa ,,simbolicd, mitologica, de origine pagana” a folclorului roméanesc [3].

Ciclul Descdntece semnat de 1. Iachimciuc a fost scris incad In anii de studii la
Universitatea de Stat a Artelor din Chisindu, sub indrumarea profesorului universitar si
renumitului compozitor Vasile Zagorschi (1995-2001). Conceputa initial pentru o componenta
corala mixta, in prezent ea se gaseste si in alte doud variante interpretative: una — pentru
ansamblu vocal si alta — pentru ansamblu vocal si chitard bas. Versiunea pentru ansamblu vocal
a fost propusd spre auditie in premierd absolutd, de ansamblul vocal Univox, condus de Ilona
Stepan, Artistd Emerita, in anul 2000, dupa ce a fost inregistratd in octombrie al aceluiasi an.
Versiunea initiald pentru cor a cappella, spre regret, a fost inclusa In programele concertistice
mult mai tarziu, dat fiind faptul cd@ aceasta prezintd dificultdti tehnico-interpretative
considerabile. Astfel, de-a lungul anilor se relevad intentia catorva colective camerale de a o
insusi, rezultatul, Tnsa, fiind unul nesemnificativ. Prima incercare a fost intreprinsa de corul
Musical Feast condus de Eugenia Enache care a interpretat doar partea a Il din Descantece.
Partea a Ill-a a intrat 1n repertoriul corului Credo al MAI (dirijor Valentina Boldurat, Maestru in
Artd). Abia la 10 noiembrie 2011, partitura ciclului Descdntece pentru cor mixt a fost definitiv
insufletita, gratie initiativei dirijorului Corului National de Camera al Silii cu Orgd, dna Ilona
Stepan, eveniment la care au fost prezentate doua ,,premiere corale”: Descdantece de Igor
lachimciuc si De la Tiras pan’ la Tissa de Tudor Chiriac [4].

In lucrarea sa, I. Tachimciuc se bazeaza pe latura simbolica, mistica a folclorului, tratind
»descantecul” intr-o viziune contemporana. Compozitorul nu citeazd melodii populare, ci
foloseste doar unele elemente si formule reprezentative specifice folclorului traditional
romanesc.

Prin descdntec, lachimciuc apeleaza la un izvor vechi al traditiei populare, care constituie
o forma specifici a ritului pagan. In ceea ce priveste originea versurilor, compozitorul le
pastreaza forma si continutul autentic, el nu intervine nici Intr-o masura asupra textelor populare,
ba chiar intentioneaza evidentierea elementelor veritabile. Mai mult ca atat, cu scopul redarii cat
mai desdvarsite a continutului §i caracterului acestora, el le prezintd sub diverse forme si le
dezvolta prin diverse metode tehnice.

La nivelul materialului muzical, 1. lachimciuc se dezice de citarea directd a exemplelor
muzicale, el redd spiritul melosului folcloric utilizand unele intonatii, turatii, modurilor, ritmuri

care reproduce efecte sonore specifice, precum sunt: imitarea cocosului, mersul la galop al
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calului, zborul ,,pdsérii usoare” s. a. m. d. Alaturi de acestea sunt afisate unele elemente
extramuzicale de tipul batailor din palme, a strigaturilor, soptitului etc.

La nivel stilistic, mijloacele utilizate pentru expunerea si dezvoltarea acestora plaseaza
creatia Descdntece 1n sfera neofolclorismului. Unele dintre cele mai caracteristice elemente
folosite sunt modurile specifice pentru regiunea balcanica, tonalitatea cromatica si cea largita,
intonatiile si turatiile melodice reprezentative pentru folclorul local. In prezentarea materialului
tematic persistd tehnica motivica, realizatd dupa principiile micropolifoniei. Deseori, motivele-
teme sunt expuse 1n stretto.

Sub aspect arhitectonic, opusul prezentat se axeaza pe principiul formei ciclice, purtand o
idee dramaturgica unitard care dezvaluie o conceptie generala.

O laturd specificd pentru Descintece-le lui 1. lachimciuc este prezentarea diferitelor
ipostaze ale unui si acelasi ritual — descantecul. Privita diferentiat, procedura ,,descantatului”
urmareste mai multe scopuri: ,,de dezlegare” (Nr.1, 2), ,,de legare” (Nr.4), ,,pentru scrisa” (Nr.3)
si ,,de facut pestrite” (Nr.5) [4]. In conformitate cu diversitatea textelor selectate, compozitorul a
elaborat o forma pentapartitad complexa A — B — C - D — E, care la prima vedere creeaza impresia
unei suite de ,,descantece”. Cu toate acestea, analiza aprofundatd a structurii opusului de fata ne-
a condus spre o altd concluzie. Aici este profilata forma ciclica, determinatd de mai multi factori
compozitionali. In scopul elucidirii lor, mai intii de toate, propunem o schiti a imaginii

arhitectonice generale a creatiei, vizand toate cele cinci parti:

A B C
a+b+a;+ b+ ayth, ctd+ce+tet+f+d; g+th+i+j+g
D E
k+t1+m+n+o p +q+ p1+r+punte + p,.

In ciclu se manifestd o fluctuatie intensi a diferitor surse motivico-tematice, care denota
o maniera liberd de expunere a materialului muzical. Acest principiu este caracteristic, in mare
masurd, pentru partile a Il-a, a Ill-a si a IV-a, unde depistam dezvoltarea intonatiilor comune.
Totusi, pe baza lor compozitorul produce un material tematic bogat si variat. In cele trei parti
sus-numite, sectiunile componente prezintd compartimente muzicale contrastante si care, la
prima vedere, nu ar putea fi asociate intre ele. Chiar si partile extreme (I-a si a V-a) desi,
schematic, au o structurd asemanatoare, difera semnificativ dupa tesatura lor. Pe de o parte
deductiile prezentate sunt niste fenomene aparente, deoarece Tn urma unei analize minutioase a
partiturii, au fost descoperite substraturi texturale ale materiei sonore care isi fac, frecvent,

aparitia sub diferite forme si in diverse contexte.

209



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr. 3

In ceea ce priveste sursele intonative, ca factor de integritate compozitionald autorul
urmeaza principiul de monotematism, realizdndu-1 la micronivel. De o larga circulatie se bucura
motivul-tematic initial al partii I, gratie explorarii sale frecvente in modele si constructii diverse,
acesta traseazd o axa comuna iIntre partile I si IV, ceea ce-i confera statutul de leitmotiv. Chiar de
la bun inceput, el suna atat in stare directa, cat si in inversare (p. [ masurile 1-14). Daca aruncam
o privire asupra modalitétii de expunere a acestuia, vom observa prezenta a doud planuri timbrale
care diferentiazd cele doud miscdri contrare: vocile de femei infatiseazd motivul-tema
descendent, iar cele de barbati — ascendent. Acest joc de pozitii are loc pe parcursul intregii
sectiuni a din prima parte. Motivul dat este reluat 1n sectiunile a; si a; din prima parte (masurile
27-33; 64-81), insd demonstreaza tangente si cu materialul expus in partea a IV-a. Acolo,
acelasi principiu de miscare directd si inversd a temei este realizat in partidele vocilor de femei,
insa, Intr-o configuratie mai complicatd. Datoritd dialogului intre cele patru voci care apar
succesiv, pot fi reliefate doud orizonturi fonice: miscarea directa la sopranele I si II si cea in
inversare la altistele I si II. Alternanta dintre ascendent si descendent este realizata prin structuri
ritmice ce variazd de la o voce la alta si care fiind interpretate la nuanta p creeaza efectul
sclipirilor de stele.

Acelasi material intonativ, precum si procedeul de expunere al lui este folosit in sectiunea
m din partea a [V-a, Insd cu schimbarea pozitiei planurilor: mai intai, tema suna descendent la
tenori I si II, iar mai tarziu este preluatd ascendent de catre altistele II si sopranele II (p. IV,
masurile 28-75). Pe acest fundal al muzicii cu sunare misticd, in continuare se construiesc
consecutiv doud teme care reprezinta doua sfere diferite. Prima — tema basilor si baritonilor
distinsa printr-un ritm vioi pe formula textuald dum-du-du-dum-du-du, imagineaza mersul sprinten
al calului, care urmeaza caile persoanei descantate. A doua — se dezvolta in toate celelalte voci si
reprezintd lumea misticului, in care se face descantecul. Vrajitoarea, prin intermediul calului da
porunci fortelor magice In crucis in curmezis/ Sé ia drumul in pietris/ sd nu stea/ sd nu mandance/
Nici in pat sa nu se culce. Tema acestui discurs este expusa initial la alto I, iar ulterior, este
asimilata si de soprano I (masurile 44, 52). Acest duet coral impreuna cu celelalte substraturi corale
sunt dezvoltate intens conducand spre culminatia generald a partii a [V-a (masura 75).

Mai tarziu, sectiunea o (partea a [V-a) reproduce combinatia a doua planuri de expunere a
motivului incipient al partii ca o reminiscentd a atmosferei spatiului stelar in finalul acesteia.
Miscarea directa este oferita altistelor I si II, iar cea in oglinda tenorilor I si II. In acest fragment
descoperim si un al treilea plan, constituit dintr-o tema mai dezvoltata, cu ambitus de sexta. Aici,
procedeul miscarii directe si in oglinda este exploatat, inca odata, de baritoni ascendent, iar de
soprane — descendent (p. IV, masurile 120-126). Aceastd suprapunere a straturilor produce

efectul unui caleidoscop stelar, in care vocile ca niste stelute, rand pe rand, 1si arata stralucirea.
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Tot in aceasta sectiunea D ia nastere un nou motiv care face legdtura intre partile a IV-a
si a V-a. Principiul de expunere ramane acelasi, dar vocile se schimba, astfel incat miscarea
directd la altistele I alterneaza, intr-o imitatie de tip stretfo cu cea a altistelor II (p. IV, masurile
76-101). In continuare acelasi motiv este utilizat in forma circulara atat directa cat si inversata,
initial Tn sunarea concomitentd a tenorilor I cu altistele II, iar apoi factura se amplificd prin
completarea sa cu vocile tenorilor II si altistelor I, prin urmare se alatura baritonii si sopranele II,
iar in ultima instanta isi fac aparitia basii si sopranele I (p. IV, masurile 102—-105). Aici, o atentie
deosebita ne atrage structura expunerii vocilor corale, care 1si Incepe constructia din interior si nu
de la vocea inferioara sau cea superioard cum se obisnuieste in structurile clasice.

O reluare a motivului analizat mai sus are loc in partea a V-a (sectiunea q) pe imbinarea
de cuvinte in temei, expusa la basi In miscare inversa, iar apoi la soprane - directa.

Un alt exemplu de tema-motiv traseaza linia de legatura Intre partile a III-a si a V-a. Cele
doud expuneri ale ei se caracterizeaza prin intonatii similare si desen ritmic identic, ceea ce se
modifica fiind doar tonalitatea, in partea a I1I-a — B-dur (sectiunea i — Allegro, masura 30), iar
in partea a V-a —C-dur (sectiunea p, — masura 108).

Asociatiile motivico-tematice descoperite in evolutia materialului muzical stabilesc
nivelul primar al integritatii formei ciclice a Descdntece-lor. Acest prim nivel este determinat de
utilizarea sistemului de leitmotive care, conform exemplificarilor propuse, poate fi considerat
unul fundamental in creatia datid. Din punct de vedere al dezvoltarii muzical-dramatice, el
prezintd un ,,subterfugiu” pregnant in redarea ritului mistic de descantare. Insa acestuia i se mai

tempo. Evolutia desfasurarii lor o vom prezenta in schema de mai jos.

1(A) 11 (B) 111 (C) IV (D) V (E)

de dezlegare de dezlegare pentru scrisa de legare de facut pestritie

Allegro — Adagio

Allegretto | Adagio — Allegro Allegro—Moderato | Adagio —Allegro— | Allegro — Allegro

Allegro — Adagio Allegro — Allegro Adagio Moderato — Allegro
C lidic - Fi h-moll — F-dur Aedur/Bod]
1aic — I'1S- | (modul de dominanta -dur/B-dur —
dur bazat pe e-moll dublu F-dur g-moll = h-moll es-moll — C-dur
armonic)

Aruncand o privire asupra schemei propuse, se poate lesne de observat prevalarea
tempoului A/legro, care determina, in creatia de fatd, un mers general al lucrarii ceea ce ne poate
crea o impresie initiald si despre caracterul ei. Tempoul Allegro este prezent in fiecare parte a

ciclului, astfel, mentinand incontinuu atmosfera de agitatie interioard provocatd de vraja sub care
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se afla persoanele descantate. Datorita aparitiei partiale a tempoului lent — Adagio (in partile a
II-a si a IV-a) si celui Moderato (in partile a Ill-a si a V-a), aceastd agitatie alterneaza cu o
instabilitate morald care impiedica starea de liniste, tulburand si mai mult atmosfera.

Caracterul integru al ciclului este subliniat, in primul rand, de arcul tonal C lidic — C-dur
care este trasata Intre partile I si V. Modul major lidic din prima parte este clar infatisat chiar din
prima masurd, mentindndu-se pe tot parcursul sectiunii a pand la aparitia neasteptata a tonalitatii
E-dur, care va constitui baza tonald a sectiunii b. In partea final a ciclului, tonalitatea C-dur
apare absolut spontan, compozitorul nu face nici macar o aluzie la ea, scopul acesteia este de a
marca deznoddmantul descantecului: ,,Si sa dezlegati/ Ca ce se gandeste / Se implineste”.

Un alt traseu tonal este depistat Intre partile ciclului. Desi, pe prim plan sta contrastul lor,
ce subliniaza caracterul fiecarei parti, in mod individual, ele totusi sunt interdependente, fapt ce
poate fi sesizat conform principiului expunerii si dezvoltirii tematismului. In acest context sunt
importante si legaturile tonale care stabilesc corelatia modal-tonald dintre parti. Spre exemplu,
h-moll din partea a II-a se trateaza ca tonalitatea treptei a VII-a pentru C lidic din prima parte, iar
F-dur din a IlI-a parte nu este altceva decat tonalitatea subdominantei acestuia care, apoi, in
partea a [V-a este urmatd de g-mol/ (dominanta naturald) care, mai tarziu, in finalul partii a V-a
pregdteste revenirea tonalitatii C-dur, ce concentreazad treptele majorului natural, armonic si
melodic in cadenta de incheiere.

Un criteriu esential pentru care cele cinci descantece se doresc a fi interpretate intr-o
ordine consecutivd determinatd de organizarea tonald bine gandita la trecerile dintre parti. Este
suficient sa analizdm legatura tonalitdtilor la hotarele partilor ciclului:

I II II 11 I v v A%

Fis-dur — h-moll F-dur — F-dur F-dur — g-moll h-moll — Adur

Se observa prevalarea tonalitatilor majore ce se leagd de conceptia generald a lucrarii.
Desi tine de un rit pagan, ideea procesiunii de descantare este exprimatd, in creatia data, intr-o
opticd pozitiva. In acest context este important si remarcam faptul ci din cele trei tipuri de
activitate ,,oculta” (vraja, farmecul si descantecul) compozitorul a ales partea buna care are
menirea de a izbavi omul de ,,rau”, de ,,demon”, de ,,boald” sau, mai bine zis, de ,,facaturd” —
produsa prin vraja sau farmec [5, p. 127; p. 128]. Astfel, compatibilitatea miscarilor se datoreaza
scopului central pe care acestea 1l urmaresc — izbavirea de rdu §i sporirea In viatd, idee
concluzionata de fraza de incheiere a partii finale Ca ce se gandeste/ Se implineste/.

Aceastd expresie prezintd o conceptie pozitiva asupra vietii, conform careia orice gand
bun, cu sigurantd, se realizeaza dacd se doreste din toatd inima. Ideea intruchipata de
compozitorul I. lachimciuc coincide cu istoria afirmarii creatiei, care a avut destul de mult timp

sd astepte pand la premiera sa. Dupa prezentarea Descdntece-lor, la 10 noiembrie 2011, dirijorul
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Ilona Stepan a declarat ca demult intentiona sa interpreteze lucrarea in componenta corald, si cu
toate ca a durat mult pana ce s-a ivit aceasta ocazie, evenimentul, totusi, s-a produs caci ,,ce se
gandeste, se implineste”.

In concluzie, tinem si mentionim ca prin intermediul genului popular al descdntecului,
I. lachimciuc, face un apel la folclorul national — sfera importantd a culturii muzicale
contemporane. Ca si alti compozitori ai timpului, in creatia sa, el rascoleste, descoperd si
valorifica bogatele valori inradacinate in muzica populara.

Compozitorul nu doar ca uneste multiplele aspecte ale ritului pagan: naratiunea, porunca
directd si indirectd, comparatia, gradatia, dar si sintetizeaza cateva tipuri de descantece: ,,de
dezlegare”, ,,de legare”, ,,pentru scrisd” si ,,de facut pestrite” ale caror particularitati le dezvaluie
intr-o forma ciclica structurata in cinci parti A — B — C — D — E, formd determinata de diversitatea
textelor selectate. In esentd, ea prezinta dezviluirea multilaterald a unui si acelasi rit — descdntecul.

La redarea specificului procesului de descantare un rol esential il joacd corul, ale céarui
posibilitati interpretative sunt pe larg valorificate. Aici predomind factura polifonizata, vocile
fiind intr-un permanent dialog, care, deseori, e marcat de distribuirea elementelor unei anumite
teme, mai multor partitii corale. Procedeul dat redd efectul segmentarii liniei melodice, drept
rezultat, insa ea este reintegrata datorita impletirii reusite a vocilor. Uneori, factura pare a fi
acordica insa, de fapt, orizontalul se dezvoltd din contul combinatiei verticale a vocilor. in
majoritatea fragmentelor polifonice, vocile progreseaza autonom pe baza contradictiilor create de
folosirea intensa a disonantelor.

Prin urmare, analiza minutioasa a unei asemenea creatii valoroase din repertoriul coral
autohton contureaza varietatea procedeelor tehnico-stilistice atat traditionale, cat si innoite care
fructificd un intreg arsenal de posibilitati interpretative ale corului. Toate aceste particularitati
confirmd faptul ca creatia Descdntece semnatd de Igor lachimciuc este o perld a muzicii corale
autohtone care reflectd o gindire muzicala bine definitd ce se incadreaza in parametrii stilului

contemporan.
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