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Prezentul articol vine sa completeze cercetarile stiintifice nu foarte numeroase consacrate
muzicii religioase si in special celei de traditie bizantina in muzicologia din Republica Moldova. Ne-am
propus o analiza care sa ajungd pdna la descoperirea surselor psaltice primare a “Imnelor Sfintei
Liturghii” de Mihail Berezovschi si sa releve modalitatile de abordare a monodiei bizantine de catre
acest compozitor, reiesind din tipologia genuisticd, conceptul melodic, organizarea melo-poetica §i
arhitectonica, cadrul modal §i nu in ultimul rand semiografia corespunzatoare.

Cuvinte-cheie: M. Berezovschi, surse psaltice, monodie bizantind, partitura corald, cadru modal,
procedee armonice si polifonice.

This article complements the scientific studies, not very numerous, dedicated to religious music
and especially to that of Byzantine tradition in the musicology from the Republic of Moldova. We have
proposed an analysis that could get to the discovery of primary psaltic sources in the “Divine Liturgy
Hymns” by Michael Berezovschi and reveal the composer’s approaches to the Byzantine monody, based
on genre typology, melodic concept, melo-poetical and architectural organization, modal context, and not
lastly, appropriate semiography.

Keywords: M. Berezovschi, psaltic sources, Byzantine monody, choral score, modal context,
harmonic and polyphonic procedures.

Muzica corald religioasd de traditie bizantind in spatiul romanesc are deja o istorie
indelungatd. Acest strat bogat a fost adaptat la cultura autohtona, inclusiv si prin traduceri ale
surselor traditionale grecesti in limba romana. Asadar, o pleiada intreagd de paleologi,
bizantinologi, istoricieni, teoreticieni i compozitori romani de muzica psaltica au contribuit la
dezvoltarea si evoluarea muzicii de traditie bizantina.

In baza traditiei bizantine a aparut un strat intreg de lucriri muzicale cu diferite functii:
liturgice, de concert. in Republica Moldova, predomina latura concertisticd a muzicii psaltice.
Drept exemplu pot servi, pe langa Liturghia compozitorului T. Zgureanu, sau cea a lui V. Ciolac,
si creatiile: Tatal nostru de T. Chiriac sau Tatal nostru de Gh. Ciobanu. Exista totusi si creatii
destinate anume actului liturgic si interpretdrii In biserica, asa cum este ciclul Imnele Sfintei
Liturghii pentru cor mixt, barbdatesc §i pentru 3 voci egale (1922) de M. Berezovschi, precum si
Imnele Vecerniei si Utreniei (1927), semnate de acelasi compozitor.

Tinem sd metionam faptul ca desi viata si creatia compozitorului M. Berezovschi sunt

analizate in unele studii muzicologice, totusi nu existd un studiu suficient de profund care sa
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ajungd pand la sursa primard si sd ne prezinte concret cum a abordat compozitorul monodia
bizantina.

In procesul de analizd, am utilizat metoda istorico-analiticd, metoda comparativd si
metodologia analizei modale a surselor psaltice si contextului coral. Metodologia analizei
modale include:

e  caracteristica liturgica;
e genul;
e forma verbala si muzicala;
e analiza modala propriu-zisa (scard, cadente, formule melodice etc.);
e cadrul modal:
a) monodia 1n sursd neumatica
b) monodia in transcriptie liniara.
e  partitura corala:

a) incadrarea monodiei in scriitura coral-enarmonica;

b) pulsul tonal;

c) factura;

d) procedee armonice si polifonice etc.

Axionul Cuvine-se cu adevarat scris in glasul 5 este un exemplu deosebit in care
compozitorul apeleaza si utilizeaza ca sursd de inspiratie monodia psalticd, si mai exact, o
melodie de I. Popescu-Pasarea, dupa cum indica insusi compozitorul la inceputul acestui imn.

Tinem sa mentionam faptul cd Axionul se numeste in mod obisnuit Cuvine-se cu adevarat
(in greaca: A&iov eativ, Axion Estin, in slavona: /Jocmotino écmw, Dostoino iesti) si este o stihira
alcatuitd in cinstea Nascatoarei-de-Dumnezeu (bogorodicina sau theotokion), care se cantd la
Sfanta Liturghie. Axionul duminical Cuvine-se cu adevarat — echivalentul imnului Ave Maria
din missa romano—catolica, a aflat o tratare corald pe masura semnificatiei lui, In repertoriul
liturgic romanesc.

Calendarul liturgic al Bisericii Ortodoxe cuprinde numeroase sarbatori, rugaciuni §i
cantdri In cinstea Maicii Domnului, fapt care aratd rolul ei deosebit in iconomia mantuirii $i
atentia pe care i-au acordat-o Sfintii Parinti in invataturile lor [1]. Probabil, tocmai din acest
motiv si rugaciunea dedicatd Fecioarei Maria din cadrul Liturghiei este un adevarat imn, de
reguld de dimensiuni mai desfasurate comparativ cu celelalte creatii din ciclul liturgic, in care
compozitorii Tncearca sd creeze pagini de o rard frumusete si maiestrie componistica, asa cum
este si Imnul Cuvine-se cu adevarat — Axionul — din ciclul Imnele Sfintei Liturghii de

compozitorul Mihail Berezovschi.

215



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr. 3

Sursa primard a acestui imn am gasit-o §i in notatie liniard, la preotul si profesorul

Al. Buzera in culegerea sa Toata suflarea sa laude pe Domul [2, p. 32-34],

AXIONUL
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Dar si in notatie neumatica in Liturghierul de strand semnat chiar de autorul Ion Popescu-

Pasarea [3, p. 31-32].
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Imnul Cuvine-se cu adevarat este transpus de catre compozitorul M. Berezovschi la o
secundd mare in sus, adicd dintr-un mod de pa (re) in mi minor. Din punct de vedere sintactic,
compozitorul respectd constructia sursei originale, inclusiv amplasarea cadentelor, lungimea
stihurilor etc. Spre deosebire de varianta acestui imn pe care o gasim la I. Popescu-Pasarea, unde
lipseste structurarea textului melodic in masuri, compozitorul M. Berezovschi incadreaza acest
imn in masuri reglate de metrul binar de 2/4, insa inclusiv accentele textului religios sunt pastrate
si constructia frazelor de asemenea. Pe alocuri, melodia capatd unele schimbari de caracter
variational, dand nastere unor varieri melismatice. Pentru a ilustra acest lucru mai elocvent,

prezentdm mai jos urmatoarele fraze:
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sau dacd sa urmdrim un alt fragment muzical, putem observa urmatoarele varieri ale liniei

melodice, atat la nivelul Tndltimii sonore, cat si la nivelul ritmului:
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Imnul Cuvine-se cu adevarat este scris in glasul 5 enarmonic cu scara nu de la ke (la), ci

de la pa (re), care se foloseste datorita formei stihirarice, cu urmatoarea scara [4; 5]:
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In practica de azi, aceastd scara este folosita diatonic, adica inlaturand sferturile de ton si
folosind numai tonuri si semitonuri, rezultd urmatoarea scara: re-mi—fa—sol—la—si-bemol—do—re’.
Iar in cazul transpunerii la o secundd mare ascendentd, cum avem In armonizarea lui
M. Berezovschi, gama trebuie sa arate in felul urmator: mi—fa#-sol—la—si—do (becar) —re—mi’.

Un fapt curios pe care l-am descoperit analizand linia melodica in sursa primara si in
armonizarea Infaptuitd de M. Berezovschi este acela ca 1n varianta pe care am gasit-o in
transpunere liniard, in culegerea Toata suflarea sa laude pe Domnul la Al. Buzera mersul treptat
ascendent spre fundamentala modului, adica tetracordul al doilea ascendent (respectiv de la ke—
zo—ni—pa, ceea ce ar corespunde sunetelor /a—si—do—re), include sunetele zo (si) — ni (do)

alterate, in rezultat apare uneori secunda mare, iar alteori secunda marita:
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Pe cand, compozitorul M. Berezovschi utilizeaza de fiecare datd mersul prin secunda
maritd, chiar si acolo unde linia melodica, in notatie liniara, apare cu deplasarea prin secunda
mare. Respectiv in armonizarea Infaptuitd de compozitor, care dupd cum am mentionat, a
transpus melodia la o secunda mare in sus, de fiecare datd avem urmatorul contur melodic: si—
do—re#t-mi, si nu si—do#-re#—mi, cum ar fi trebuit dacd avea sa respecte intru totul textul
monodiei psaltice asa cum aratd ea in transcriere liniara, ba chiar mai mult, pentru a ardta ca
acest procedeu nu apare din greseald, cand sund pentru prima datd acest tetracord ascendent,
compozitorul M. Berezovschi chiar indica inaintea notei do semnul becar, ca nu cumva
cantaretul sa se lase prada inertiei si sa interpreteze do# care sa formeze ulterior cu re# secunda

mare $i nu maritd aga cum a conceput initial compozitorul:
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Se pare ca totusi M. Berezovschi a avut dreptate atunci cand a utilizat de fiecare data
secunda maritd intre treptele a VI-a si a VII-a, pentru cd anume asa aratd linia melodica si in
notatie neumatica, in Liturghierul de strana al compozitorului 1. Popescu-Pasarea [3]. Aceasta
secundd marita apare chiar in sursa primara datorita faptului ca din punct de vedere modal, acest
imn este scris in modul 5 enarmonic, imbogatit cu glasul 6 cromatic. Drept dovada stau ftoralele
modului 6 cromatic, care si dicteazd mersul melodiei la secunda marita si-bemol — do-diez.

Compozitorul M. Berezovschi utilizeaza glasul 6 cu scara cromatica mixta in care primul

tetracord este diatonic, iar al doilea cromatic. Pentru formarea acestei scari se foloseste ftoraua

diatonicd @ pe pa (re) — care si dicteaza tetracordul diatonic, iar pentru cel cromatic, ftoralele

cromatice a lui di (sol), sau 'ﬂj a lui ke (la) [5]:
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Amintim ca scara cromatica a glasului 6 1si are Inceputul de la sunetul pa (re) si are doud

ftorale pe sunetele pa (re) si di (sol), cerand continuarea melodiei dupa scara acestui mod,

incepand de la sunetele respective:
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In notatie psalticd aceastd modulatie din glasul 5 enarmonic in glasul 6 cromatic cu scara

mixta este indicat prin ftoralele respective:
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In exemplul 3 din cele 5 din mai sus, vedem chiar si marturia cromaticd a glasului 6, si

ﬁ N
anume: =2

Ion Popescu-Pasarea vorbeste despre scopurile modularilor: primul dintre acestea ar fi de

a produce variatiune si frumusete, inlaturand monotonia ce ar putea rezulta din intrebuintarea

aceleiasi scari, §i al doilea — de a exprima intru catva ideea textului. Astfel, in muzica

bisericeasca, bucuria, intristarea, tanguirea, durerea, patimile sufletesti cata sa fie exprimate

intr-un chip deosebit si intr-o anumita scara [6, p. 27].
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Privitor la relatia muzica-text se contureaza tipul stihiraric care reprezintd in cantarea
bizantind tempoul moderat in miscare linistita, apropiat ca viteza si caracter de cel indicat prin
Andante, Andantino si Moderato din muzica universala. Or, compozitorul M. Berezovschi la
inceputul Imnului Cuvine-se cu adevarat indica anume tempoul Moderato. Datoritd evoluarii
intr-o vitezd moderata a cantarii, ritmica acestui imn foloseste, pe 1anga formele de tip silabic, si
altele mai dezvoltate de tip melismatic. Observam cd in afara de acea secunda marita mentionata
mai sus, compozitorul mai adauga si unele melisme suplimentare.

Conform definitiei glasului 5, cadenta perfecta si finala trebuie sa fie pe pa (re), in cazul
nostru datorita transpozitiei avem cadenta perfecta si finald pe vu (mi). Cadenta imperfecta poate
fi pe di (sol) si pe ke (la). In armonizarea lui M. Berezovschi, cadentele imperfecte suni

preponderent pe vu (mi) si zo (si), conform intervalului transpunerii:
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In procesul de analiza a acestei creatii, am observat ca compozitorul are o formula de

cadentare careia 11 da preferinta si care apare aproape la sfarsitul fiecarui stih:
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La Ion Popescu-Pasarea, aceste cadente au urmatoarea formuld neumatica, care apare de
fiecare datd neschimbata, dupa cum putem observa mai jos:
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Observam in aceasta formuld cadentiald, dar si pe parcursul intregului imn prezenta
ftoralei agem ce se scrie pe sunetele zo ifes (si-bemol) si ga (fa), cerand continuarea melodiei

dupa scara modala cu acelasi nume (agem) utilizatd in modurile enarmonice 3 si 7.
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Dorim sa atragem atentia si asupra faptului ca compozitorul M. Berezovschi armonizeaza
de fiecare datd acea formula cadentiala aproape neschimbata, pastrand aceleasi functii: t6/4—-S6
— urmatd de turatia de trecere t-D6/4—t6, dupa care D4/3 ce se rezolva in trisonul tonicii, iar
alteori intrebuinteaza urmadtoarea armonizare: t6—D4/3—t-D6/4-t6-D4/3—t, care reprezintd de
fapt un sir de 3 turatii legate prin cate un acord comun.

In afard de marturii si ftorale principale, mai intalnim pe parcursul acestui imn, deseori

urmatorul semn: O care este de fapt o ftora secundara si ridica sunetul deasupra sau dedesubtul
caruia este amplasat cu un semiton. Asadar, in muzica psaltica, acest semn este de fapt
echivalentul semnului diez din muzica universala.

Referitor la armonizarea infaptuitd de M. Berezovschi observam ca aproape fiecarui sunet
al melodiei 11 corespunde un nou acord, deci o altd functie. Se mai intalnesc si unele inflexiuni,
de obicei in tonalitatea subdominantei. Compozitorul utilizeaza, pe 1anga inflexiuni, si turatii de
trecere, cadente intrerupte, dar in general armonizarea este destul de simpla, insd caracterizata
printr-o sonoritate deosebitd, care nu face sd se simtd necesitatea unor armonii mai complicate.

In armonizarea pe care o infiptuieste M. Berezovschi mai utilizeaza si divizari ale
vocilor, in special In momentele culminante, cum ar fi §i mai slavita...unde avem divizarea

partidelor sopranelor si tenorilor, care mai apoi canta cu dublarea melodiei la sexta:
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Imbogatirea facturii de tip concertistic, prin diviziuni ale vocilor reduce cercul

colectivelor corale care ar fi capabile sa interpreteze o astfel de lucrare, ceea ce inseamna ca
creatia a fost conceputa initial anume pentru a fi interpretatd de un cor profesionist.

Paleta dinamica a acestui imn cuprinde nuante de la pp si pana la f. Observam lipsa unor
nuante de ff, sau sforzando, care nu s-ar fi incadrat in context si nu ar fi fost corespunzatoare
textului liturgic si interpretarii in bisericd, unde orice excese sunt evitate pentru a nu sustrage
credinciosii din starea de rugaciune si evlavie in care ar trebui sa fie. Or, cantarile religioase au
anume functia de a-i ajuta pe credinciosi sd se roage si sa cultive acea stare de pietate.

Pe alocuri compozitorul utilizeaza si procedee polifonice. Chiar in debutul acestui imn
avem o imitatie ritmicd. Imnul se incepe la unison de catre vocile feminine — soprano si alto, iar
mai apoi unisonul trece in interval de sextd (indragit de compozitor si frecvent utilizat in
armonizarile sale), ca mai apoi cele doua partide vocale feminine sa prelungeasca mersul melodic
ca in oglinda. Partidele vocale barbatesti intrd la un interval de o masura respectand plasarea
temporald a textului melodic, adicd ca si soprano cu alto care au intrat cu anacruza, la fel si vocile

barbatesti intrd cu anacruza, deja catre masura ntai dupa cum dicteaza pasul imitatiei:

Moderato Glas 5. c'_—;s—
R A e a5
4 Vi 14 | rr r
Cufvi - ':F - st\ cu a - de - j - Jrat
: : |
e i — . —— -7
L e e T = ———— S 7 #ﬁ&i
—¥ T 1 I
Vg cu-vi - ne-se e 4

Intrarea alternativa a vocilor feminine apoi a celor masculine prezintd in sine un procedeu
polifonic de inviorare a facturii chiar si In lipsa imitatiei severe. Am observat si faptul ca
compozitorul utilizeaza deseori mersul vocilor ca in oglinda, la fel un procedeu polifonic, dar
care se incadreaza 1n structura acordurilor. Tot curios este si faptul ca intrarea celor doua perechi
de voci respecta regulile unui raspuns tonal, cand fundamentala dominantei din proposta este
inlocuitd in risposta cu treapta 1.

In momentul in care se canta stihul ...si prea nevinovatd tot corul canti in unison

ocupand limita a doud octave. Acelasi procedeu il intdlnim §i in armonizarea textului ceia ce
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esti... sau fard de asemanare... unde din nou avem la inceputul acestei fraze cantarea pe aceeasi

notd la o octava sau doud, dupa care urmeaza o factura acordica plina.
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Procedeul imitativ pe care l-am intalnit chiar la inceputul imnului 1l intalnim $i momentul
care fara stricaciune... unde incepe mai intai partida sopranelor, carora le urmeaza si celelalte

voci ale corului, repetind si textul liturgic, iar altistele repetand chiar si inceputul melodiei, care

insa este modificat ritmic:

Imnul Cuvine-se cu adevarat este compus intr-o tehnicd deosebitd si anume fehnica

combinatorica, pe care am ilustrat-o sub forma unei scheme pentru o imagine mai clard a acestui

aspect.
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In concluzie, dorim sd mentionam faptul ci compozitorul Mihail Berezovschi a reusit sa
patrunda foarte iscusit substratul armonic al liniilor melodice de sorginte bizantina si a pus in
valoare tocmai particularitdtile specifice ale glasurilor bisericesti — in special ale glasului al V-
lea enarmonic, Tmbogatit si cu alte scari, reusind astfel sd creeze niste pagini de o veritabila
frumusete si rafinament.

Axionul Cuvine-se cu adevarat scris 1n glasul 5, alaturi de celelalte Axioane — duminicale
si praznicale, semnate de M. Berezovschi — sunt unele dintre cele mai frumoase imnuri corale
liturgice, care constituie atat un patrimoniu de muzica sacrad nationala cat si un model de urmat in
continuarea scolii romanesti de muzica corala bisericeasca.

Consideram ca studiul nostru are semnificatie teoretica, reiesind din contextul bizantin,
dar si valoare practica, aplicativa, intrucat rezultatele cercetarii noastre pot fi utilizate in cursuri
didactice precum: Paleografie muzicala; Istoria muzicii universale; Istoria cantarii bisericesti

ortodoxe; Istoria muzicii corale etc.
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