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Autorul articolului inainteaza propunerea de a privi evolutia creatiei componistice si constituirea
profesionalismului componistic in Basarabia, precum §i in Republica Moldova, de pe pozitii culturale-
istorice. In procesul de identificare a bazelor teoretico-metodologice autorul apeleazd la conceptiile
general-umanistice ale activitatii de creatie si ale creativitatii, dezbatand problema profesionalismului si
profesionistului din domeniul activitdtii artistice. Autorul ajunge la concluzia privind caracterul asincron
al proceselor de constituire a profesionalismului in componistica muzicala i formarea profesionald a
compozitorului in Republica Moldova.
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The author proposes to consider from cultural and historical positions the development of
composition creativity and formation of composition professionalism in Bassarabia, and more — in the
Republic of Moldova as a whole. In search of theoretical and methodological grounds, the author turns to
the humanities concepts of creative activity and creativity, discusses the issue of professionalism and the
professional in the field of artistic activity. The author comes to the conclusion about the non-
synchronous character of these two processes: the building of professionalism in musical composition
and the formation of the professional composer in the Republic of Moldova.

Keywords: creative work, creativity, composer, composer's creativity, professionalism, musical
culture of the Republic of Moldova, professional composer.

Asmop cmamvu npeonazaem paccmampueams pazeumue KOMHOZUMOPCKO20 MEOpYecmea u
CMAHOBIEHUSL KOMNO3UMOPCKo2o npogeccuonanuzma 8 beccapabuu, u wupe — 6 Pecnybauxe Mondosa 6
yenom, ¢ KyIbmypHO-UCmopudeckux nosuyuil. B nouckax meopemuxo-memooonocuyeckux OCHOBAHUI
asmop obpawjaemcs K 00ue2yMaHumapHbi;M KOHYenyusim meopueckol 0esmenbHOCmu U KpeamueHocmu,
ouckymupyem npobonemy npogeccuonaiuzma u npogheccuonara 6 o06aacCmMuU  XYOOHCECMEEHHOU
OesimenvHocmu. Aeémop npuxooum K 6bl800y O HECUHXPOHHOCMU O08YX NPOYECCcO8. CMAHOBIEHUS.
npogeccuonanuzma 8 MY3bIKANbHOU KOMAOZUYUU U CMAHOGIEHUs npogeccuu KOMNoumopa 6
Pecnybauxe Monoosa.

Knrwoueevie cnoea: meopueckas OesmenbHOCMb, KpeamueHOCMb, Npogeccusi KOMHO3UmOop,
KOMNO3UMOPCKOe MBOPYeCcmao, NpohecCUoOHanusm, Mmy3vikanohas xyaemypa Pecnybauxu Monoosa,
KOMNO3UMOP-NPOpeccuoHal.

Istoricii culturii — culturologii, criticii de artd, muzicologii etc. — demult au ajuns la
concluzia, ca explicatia fenomenelor artistice, curentelor stilurilor §i unor epoci ale culturii
urmeazd a fi cadutatd pe calea de corelare a formelor artistice cu continuturile care depasesc
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sistemul de coordonate strict profesional (ca, de exemplu, cel muzicologic sau cel al studiului
artelor). Profilul dinamic, care reflectd procesele evolutive ale constiintei artistice sau
schimbarile prin rupturd ale vectorului de dezvoltare a acesteia, depinde si de evolutia constiintei
umane sau de principiile general-mintale ale culturii, fard a se reduce doar la acestea.

Existd o multitudine de raporturi dintre o creatie si premizele — istorice, socio-culturale,
psihologice, artistice — care au generat-o. Aceste raporturi ne oferd posibilitatea de a analiza
creatia sub aspectul manifestarii in ea a formelor culte de gandire si nu doar din punctul de
vedere al categoriilor unui gen concret al artei, cum sunt, de exemplu, limbajul muzical, forma,
stilul etc. O personalitate artisticd creativa inglobeaza ambele complexe: cel al elementelor
imanent artistice si cel al factorilor general culturali. Prin urmare, aprecierea deplina si adecvata
a unei creatii artistice presupune un alt nivel de percepere a experientei artistice acumulate intr-o
perioadd concreta de timp, admite observarea in lucrare a manifestarilor mintale ca reflectii ale
statutului ontologic tipic perioadei date si generator de sensuri culturale actuale. Toate acestea se
evidentiaza intr-un context in care artistul se formeaza (mediul), activeaza (procesul creativ),
creandu-si lucrarile (rezultand produsul creatiei). Aceste patru componente remarcate de R. Muni
si A.Stein, si anume: mediul, procesul, personalitatea si produsul, reprezintd elementele
integrante ale oricarei creatii din orice domeniu. Profilarea, scoaterea in prim plan a oricarui
component deschide perspectiva studierii creativitatii sub diferite aspecte (in paranteze ramanand
perceperea procesului de creatie ca a unui act psihic complex). In psihologie se considers, ci
creativitatea mai mult decat intelectul este conditionata de factorul mediului.

Natura creatiei artistice, calitatea personalitatii creatorului se afla din timpuri vechi in
atentia stiintelor umanistice care studiazd rezultatele muncii creative §i cdrora in secolul
precedent 1i s-au aldturat psihologia si stiintele naturale ale ciclului biologic. Nu avem
posibilitatea sa ne referim intr-un studiu concis la toata diversitatea de conceptii, opinii, abordari
decat atat, profilul prezentului articol ne limiteaza in abordarea multiplelor laturi ale procesului
componistic, privit ca o specie a activitatii de creatie. Si totusi, aspectul ales al studierii creatiei
componistice a Republicii Moldova, si anume, edificarea profesionalismului componistic, poate
fi privit prin prisma altor componente structurale ale activitatii de creatie.

Se cunoaste, ca orice activitate practica si teoretica, chiar si in alt mediu decat cel artistic
sau profesional, poate fi considerata drept activitate de creatie. Aspectele creative ale activitatii
sunt actuale si pentru domeniul pedagogic. Creativitatea se determina nu de tipul de activitate, ci
de prezenta si de gradul de expresie a unor calitati ale acesteia (ale creativitatii), precum
constientizarea scopului, inovatia, ponderea modalitatilor de realizare a procesului de creatie si a
rezultatului, sustinea reputatul savant si pedagog rus G.I. Sciukina [1].

Savantul-pedagog V.I. Andreev calificd creatia ca ”
indreptata spre solutionarea contradictiilor (ideea creativa si solutionarea ei), activitate care
necesitd conditii obiective (de ordin social sau material) si subiective individuale (cunostinte,
abilitati, aptitudini), activitate care se finalizeaza cu un rezultat progresist, inovator §i original,
avand o importantd personala si sociald™' [2, p. 49].

Urmadtoarele aspecte pot fi considerate drept proprietdti de baza ale activitatii creative:

. un mod de activitate umana,

e prezenta contradictiei, situatiei problematice sau sarcinii creative;

" Traducerea in romana apartine autorului — Gh. C.
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e semnificatia sociald, personald si progresul continuu;

e prezenta premizelor obiective (de ordin social, material) si conditiilor pentru creatie;

e prezenta premizelor subiective pentru creatie (calitdti personale: cunostinte, abilitati,
motivatie pozitiva, aptitudini creative);

e inovatia si originalitatea procesului sau a rezultatului.

Fiecare dintre criteriile enumerate ale acestui complex joaca un rol identificator, iar lipsa
unuia duce la distrugerea activitatii de creatie in fond.

Componentele integrante ale acesteia se afla in centrul de atentie al diferitelor discipline
stiintifice. In psihologie accentul se pune pe trasiturile individuale ale personalititii:
temperament, proprietati ale caracterului, etc.” Sociologia manifestd interes pentru parametrii cu
sens social: cei profesionali, social-demografici, social-functionali etc.

Toate componentele activitatii de creatie indicate mai sus se divizeaza in cele externe si
cele interne: conditiile externe, benefice pentru creatie si cele interne, reprezentand un complex
al calitdtilor personale, care inlesnesc realizarea activitatii in cauza (motivatia, competenta, care
este o calitate a lumii contemporane, inovatia s.a.). Totodata, creatia uneste doud laturi ale
activitatii umane: cea materialda — de obiect §i cea spirituald — ideatica. Autorizarea si
autoactualizarea sunt legate de creatie in mod direct. N.A. Berdeaev, reprezentantul filozofiei
religioase ruse, considerd, cd creatia umana reprezintd un sistem complex continuu evolutiv”
[5]. Conform opiniei sale exprimate in lucrarea Sensul creatiei, ’elementul libertatii, elementul
harului si al menirii legate de acesta, precum si elementul lumii create, in care tocmai se
efectueaza actul creativ si din care acesta isi primeste materialele”, sunt factorii constitutivi ai
sistemului [1bid.]. Caracterul teurgic al actului creativ, dupd Berdeaev, conciliaza eterna aspiratie
a artistului spre crearea lumii noi, adicad necesitatea iesirii in sferele transcendentale cu
insatisfactia de rezultatul creatiei, care devine doar un fapt al culturii.

L.S. Vagotskii, intemeietorul teoriei cultural-istorice a psihologiei, in schita psihologica
Imaginatia §i creativitatea in copilarie defineste creatia mai prozaic, fard de simbolism,
sacralitate si transcendentd, mai curand, invers, ca o particularitate existentiala. El considera
activitate umand, care creeaza ceva nou, indiferent dacd rezultatul

2

drept creatie orice
reprezinta un obiect al lumii exterioare sau o constructie mintald sau una emotionala, aflandu-se
doar in interiorul fiintei umane™ [6, p. 3].

Aceastd incursiune succintd in teoria activitatii de creatie denota faptul ca reprezentantii
diferitelor domenii ale stiintei evidentiaza in calitate de nucleu al activitatii respective proprietati
personale ce inlesnesc crearea produsului de naturd materiald sau imateriald, produsul distins
prin originalitate, inovatie, perspectiva si semnificatie, atat pentru un individ, cat si pentru
socium. Pe de alta parte, fenomenul activitatii de creatie se caracterizeaza prin existenta unor
aptitudini speciale, unor conditii si a unui mediu favorabil. Includerea activititii componistice n
orbita problemelor teoretice ale creativitatii, de rand cu perceperea compozitiei muzicale ca act

* Psihologia creatiei muzicale constituie un domeniu aparte al psihologiei contemporane. in cercetiri accentul se
pune in mod traditional pe capacitatile creative ale muzicianului si dezvoltarea acestora (a se vedea, de exemplu, una
din ultimele lucrari (in limba rusd): KIRNARSKAIA, D. K. Psihologia aptitudinilor speciale. Aptitudini muzicale
[3]. Creatia componistica se reprezinta in cercetari intr-un volum redus. Doar almanahul Homo musicus: Almanah al
psihologiei muzicale editeaza fragmente tematice din lucrdrile celebrilor compozitori sub rubrica Reflexii si
autoobservari (a se vedea, de exemplu, [4]).

> E de remarcat, ci in studiul Psihologia artei de L. Vagotskii [7], precum si in mai recenta Psihologia artei de
O. Krivtun [8] nu vom gési nici un cuvant despre muzica.
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de creatie ne permit efectuarea unei “transpozitii” a conceptiilor general umane formate si
aplicarea teoriilor elaborate pentru acest domeniu concret al creatiei artistice. Aspectul special al
examindrii $i anume, creatia muzicala a compozitorilor profesionisti de traditie academica, se
pare ca ingusteazd si mai tare domeniul de cercetare §i necesitd utilizarea unor ’filtre”
suplimentare, precum argumentarea teoretica a problemei profesionalismului in general si a celui
componistic in special. Nu orice persoand care compune sau interpreteazd muzica poate fi
considerata profesionist. Profesionalismul se raporteaza nivelului superior al unei activitati,
inclusiv, al creatiei muzicale, fiind evaluat dupa gradul de pregatire, de formare.

Pe de o parte, notiunea de compozitor profesionist presupune mai intdi de toate o
caracterizare tipologica a calitdtilor specifice definitorii ale acestuia (caracterizari muzical-
profesionale). Acest parametru care face parte din categoria proprietatilor individuale
(profesionale) nu contravine, ci precizeaza, concretizeazd notiunea generald a activitatii de
creatie. Pe de altd parte, compozitia reprezintd un mestesug, o meserie, o profesie, care 1i asigura
posesorului o existentd (functia ontologica, existentiald), depinde de instruirea profesionald
obtinuta si de realizarea ulterioard a deprinderilor in calitate de produse concrete ale activitatii
componistice, adicd, de lucrarile muzicale, precum si de aprecierea acestora de catre socium
(recunoasterea).

Astfel, sub notiunea de profesie de obicei se subintelege un tip concret de activitate care
ii aduce individului mijloace de existentd (reprezintd o sursa de venit). Este evident ca acest
individ trebuie sa aiba cunostinte speciale obtinute in rezultatul formarii (educatiei) si sd posede
deprinderi si abilitati necesare pentru practicarea profesiei. Subiect al profesiei privite ca
activitate este profesionistul, in cazul nostru — compozitorul profesionist. In profesiile din
domeniul creatiei profesionalismul inglobeazi si asa o componenti, precum harul sau talentul®,
ceea ce presupune existenta unor calitati, cunostinte si aptitudini deosebite.

In prezent, in domeniul pedagogiei stiinsifico-aplicative tot mai frecvent se vehiculeaza
termenul de competentd profesionala, cuprinzand diferite niveluri: axiologic, analitic,
gnoseologic, comunicativ, operational s.a. (sau de grupuri analogice de competente). Competenta
profesionald se constituie din cel putin trei componente: motivationald, cognitiva si functionala.

In psihologia aplicativi, o preocupare a cireia este orientarea profesional (a se vedea, de
exemplu, manualul Psihologia autodeterminarii profesionale de E.A.Klimov [10]) se
evidentiaza cinci tipuri de profesii in baza criteriului clasificator de ”obiect al muncii”. Profesia
de compozitor apartine aga numitului tip de “’profesii artonomice”, subiectul carora activeaza in
sistemul ”Individ — Imagine artisticd”. La nivelul urmator al clasificatiei — dupa criteriul
”scopului” — profesiile artistice se divizeaza in trei grupuri. Spre exemplu, criticul de arta,
muzicologul, teatrologul fac parte din grupul de profesii gnostice, in timp ce compozitorul — din
grupul de profesii de cercetare. Pornind de la scopuri pot fi determinate si sarcinile profesionale

* In Uniunea Sovietica, studierea experimentald a aptitudinilor artistice isi trage inceputul de la cercetarea
fundamentald Psihologia aptitudinilor muzicale de B.M. Teplov (1947) [9]. Cercetdnd specificul activitatii
muzicale, Teplov evidentiazd trei componente esentiale ale aptitudinilor muzicale, §i anume: simtul modal,
manifestat in perceperea emotionald si recunoasterea melodiei; aptitudinea pentru reprezentarea auditiva,
manifestatd In reproducerea melodiei dupd auz, constituind nucleul memoriei muzicale; simtul ritmului muzical,
reprezentand aptitudinea de simt al ritmului si reproducerea acestuia. in literatura stiintifica si, mai cu seama, in cea
de profil pedagogic existd un numir mare de definitii a competentei profesionale (a individului), precum si a
competentilor, in general, (in calitate de sistem de cunostinte, aptitudini, calititi personale, experientd — toate
acestea fiind necesare activititii). Insd, o definitie unica a acestor notiuni inca nu este elaborata.
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pentru profesiile gnostice, cele transformatoare si cele cercetatoare. Scopurile muncii pentru
categoria de profesii cercetitoare sunt urmatoarele: de a inventa, de a descoperi, de a afla un
rezultat nou, o mostra noud, o varianta ineditd [ibid.]. Prin urmare, rezultatul activitatii de creatie
a artistului este congruent Indeplinirii sarcinilor profesionale ale compozitorului, iar activitatea
compozitorului este izomorfa activitatii artistului si se raporteaza ca o parte la un tot intreg.

Luand in consideratie cele expuse mai sus si analizand totodatd intreaga panorama a
componisticii basarabene, putem constata cad edificarea profesionalismului in domeniul
compozitiei muzicale si constituirea profesiei de compozitor, reprezintd in Basarabia fenomene
asincrone si deloc identice. Modelul local al compozitorului profesionist, in sensul european al
cuvantului, a inceput sd se formeze destul de tarziu; mai mult decat atit, procesul de formare
reprezintd o cale in zigzag, o dezvoltare cu salturi, adesea avand contururi ciclice (repetandu-se
la fiecare spirala a evolutiei). Constatdrile anterioare se referd nu doar la numarul de
compozitori, volumul productiei muzicale si diversitatea de genuri abordate, adicad la parametrii
cantitativi, dar si la continuturi, i la principiile cultural-artistice ale maiestriei componistice.

Analizand fenomenul de constituire a profesionalismului componistic in Republica
Moldova se face aproape imposibila aflarea unui proces unic, nefragmentat. Mai mult decat atat,
in decursul secolului XX profesionalismul era retractat si pe motive ideologice. Chiar si astazi cu
greu vom putea descoperi o continuare fireasca a dezvoltarii artei muzicale din Basarabia
romaneasca interbelicd 1n estetica muzicii sovietice moldovenesti din perioada imediat
urmdtoare. Caracterul evolutiv-ascendent al dezvoltarii profesionalismului muzical in general si
al componisticii in special, adesea era tulburat in Republica Moldova pe tot parcursul secolului
XX de marile schimbari politice, cauzand turnuri de 180 de grade ale situatiei culturale.

In decursul secolului XX, in Republica Moldova, sistemul statal, precum si cel politic s-
au schimbat de sapte ori’; de mai multe ori s-au modificat granitele; de nenumirate ori s-au
inregistrat exoduri masive ale populatiei, n deosebi — ale celei ordsenesti. Aceste schimbari au
destabilizat Tn permanentd procesul si infrastructura muzicald: pregatirea muzicienilor in
institutiile speciale de Tnvatamant, functionarea orchestrelor, teatrului de opera, filarmonicii si a
altor colective muzicale, activitatea radioului si a altor mijloace de informare publicd. Pana la
urmad, toate acestea au avut un impact negativ si asupra pregatirii umanitare a publicului.

Astfel, intreaga sferd a comunicarii muzicale, manifestata in triada compozitor—interpret—
ascultdtor si proprie unei culturi profesionale dezvoltate (care, la randul ei, reprezintd un tip
special 1n teoria culturii) era instabild din perspectiva dinamica a veacului, chiar daca la anumite
etape aceastd sferd avea o dinamica pozitiva. Tot din aceste motive si modelul cumulativ al
profesionalismului componistic, ce se manifestda prin dezvoltarea progresivd a maiestriei
componistice, devine posibil doar pe anumite segmente ale istoriei muzicii moldovenesti din
secolul XX. Schimbadrile cu adevdrat revolutionare care s-au produs de-a lungul secolului
precedent au avut semnificatia trecerii de la o situatie culturald la alta, din punctul de vedere al

> Pand in 1917 regiunea a fost o parte componentd a Imperiului rus; o scurtd perioada (decembrie 1917 — martie
1918) a existat Republica Democratici Moldoveneasca; din martie 1918 Basarabia a devenit parte a regatului
Romaniei; timp de 1 an a fost anexata de URSS; in timpul celui de-al doilea razboi mondial din nou a fost sub tutela
regatului Romaniei; din 1944 pand in 1991 — din nou o parte componenta a URSS; din 1991 — stat independent
Republica Moldova.
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”perceperii schimbarilor revolutionare ca opozitie celor cumulative™, conform viziunii lui
Thomas Kuhn [11, p.232]. Impartisind metodologia lui Kuhn cu referire la stiinta (e de
mentionat, cd aceastd teorie nu este singura existentd), totusi, ar trebui sd remarcam specificul
activitatii artistice, ca unui domeniu, in care deopotriva cu procesele cumulative au loc si cele
multiplicative. Deci, in paralel cu perceperea linear-progresiva a evolutiei este raspanditd si o
alta cale de dezvoltare, si anume, cea ciclica.

Existd si alte teorii evolutioniste constituind obiecte de cercetare ale culturologiei. Un
mare interes, de exemplu, prezinta tipologia culturilor elaborata de semioticianul si culturologul
rus Tu. Lotman (cu privire la culturile de structura binara si ternard), care considera, ca culturile
popoarelor din spatiul post-sovietic sunt izomorfe si se dezvoltd conform unui scenariu
asemanator. Prin intermediul categoriei de “explozie culturald”, introdusa si explicit enuntata in
lucrarea Cultura si explozia [12], Lotman priveste situatia contemporand din domeniul culturii ca
o potentialitate de a se rupe din circuitul de dihotomii polare, de opozitii si confruntari
inversunate si de a trece la un sistem semnificativ mai stabil al triadelor. Lotman sustine:
”Schimbarea fundamentald a relatiilor dintre Europa de Est si cea de Vest, martori ai carei
suntem, s-ar putea sd ne ofere posibilitatea de a promova sistemul ternar general-european,
renuntand la idealul de a distruge ”lumea veche pana la temelii $i apoi” pe ruinele acesteia sd
construim una noud” [13, p. 147]. Toate cele enuntate mai sus se referd si la acea parte a culturii
contemporane a Republicii Moldova, care a fost mostenita din perioada sovietica.

In Basarabia, procesul de edificare a creatiei componistice s-a desfasurat intr-un mediu
cultural complex si deloc omogen, iar mediul, dupa cum a fost prezentat si teoretic argumentat
mai sus, influenteazd activitatea de creatie in modul cel mai direct. Abordarea subiectului de
constituire a profesionalismului componistic in Republica Moldova din perspectiva cultural-
istoricd ne oferd posibilitatea de a analiza etapele incipiente ale procesului prin prisma
multiplelor filtre: facand abstractie de specificul national (aspectul “curat”, teoretic-abstract al
procesului de profesionalizare a compozitiei muzicale); in contextul interferentelor culturale; din
perspectiva national-etnica. Caracterizarile substantiale ale mediului socio-cultural, care a
devenit context (iar adesea si subtext) pentru dezvoltarea creatiei componistice profesionale in
Basarabia interbelica, vor constitui continutul urmatorului articol. Recapituland prezenta
cercetare In vederea fundamentarilor teoretice cu privire la procesul istoric vizibil de constituire
a creatiei componistice in Basarabia, vom remarca, ca necesitatea unei asemenea lucrari se simte,
mai intai de toate, pentru cd pana in prezent inca nu este elaboratd o metodologie a cercetarii
domeniului muzical din perspectiva cultural-istoricd. Necesitatea de a invata sa intelegem, sa
interpretdm si s evaludm procesele cultural-artistice pretinde atragerea unor conceptii, metode, a
unei terminologii s.a. din stiintele adiacente. Doar stabilind terminologia, criteriile etc. vom
putea analiza sistemul de creatie componisticd din Republica Moldova de pe pozitiile enuntate.
In calitate de obiect de cercetare al muzicologiei apare realitatea artistici, adicd, creatia
compozitorilor, operele, stilurile muzicale etc. In acelasi timp, analizand textul muzical e bine sa
deprindem sa depistam in el si manifestarea unor structuri valorico-semantice cu care opereaza
cultura in general si constiinta creatorului in special.

6 .. . . . A .. .

Dezvoltarea stiintei, conform acestui mod de abordare, reprezintd un proces progresiv in care faptele, teoriile si
metodele se adund, constituind un bagaj, o zestre continuu crescdndd de realizdri care constituie metodologia
stiintificd §i “cunoagterea” ca atare.
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