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II. Opera
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Articolul de fatd este o reflectare a abordarii problemei varietdtilor de gen ale operei nationale
in muzicologia autohtond. Autoarea face o trecere in revista a celor mai importante cercetdri stiintifice
aparute pe parcursul ultimilor 60 de ani, evidentiind cele mai relevante idei si cele mai reprezentative
concepte in ceea ce priveste specificul genului de opera in componistica din Republica Moldova.
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This article presents a reflection on the genre problems of the national opera in Moldovan
musicology. The author passes in review the scientific works that appeared during the last 60 years,
revealing the most relevant ideas and the most representative concepts regarding the genre specific
features of Moldovan opera.
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Evolutia teatrului liric autohton, aparitia fiecarui fenomen artistic din istoria lui are un rol
esential in Intelegerea si constientizarea logicii interne a dezvoltdrii acestora. Bazdndu-ne pe mai
multe surse (cartile lui A. Danild Opera din Chisinau. Privire retrospectiva, Opera basarabeana,
Onepa Monoosvi. Kuwunsy. XX eex, teza de doctor in studiul artelor a V. Seican Opera
nationala a Moldovei in circuitul cultural international, monografia lui O.-L. Cosma in 2
volume intitulata Opera romdneasca. Privire istorica asupra creatiei lirico-dramatice), putem
remarca ca aceste studii contin un material factologic si analitic inedit si ne ofera unele observatii
si generalizari ce tin nu doar de periodizarea procesului de devenire a teatrului national muzical,
ci si a varietatilor genului de operd in componistica din Republica Moldova.

Odata cu fondarea in 1951 a Teatrului de Opera si Balet scena teatrului devine un
laborator de creatie, unde au fost montate lucrdrile compozitorilor basarabeni, stimuland
concomitent $i muzicologia autohtona. Astazi, sesizdm existenta unui volum destul de amplu de
lucrari, dedicate creatiilor operistice semnate de cercetatorii G. Cocearova, E.Manuilov,
E. Vdovina, E. Tcaci, Z. Stolear s.a., multe dintre ele fiind scrise la momentul primei aparitii a
creatiilor operistice pe scena Operei Nationale. Astfel, in culegerea de articole A.I". Cmuipua ¢
cmamousax U 6ocnomunanuAx gasim un articol semnat de Z. Stolear dedicat operei I epouueckan
oannaoa [1, p. 22-44], in care autorul analizeaza opera impartitd in tablouri, studiind actiunea
operei, legdtura ei cu caracteristicile muzicale ale personajelor, definind specificul genuistic al
acestei lucrari ca “o drama sociala lirica, cu includerea liniei eroico-tragice” [1, p. 41].

In articolul siu Oneproe meopuecmso din culegerea Mysvikambhas —KyIbmypa
Monoasckou CCP, acelasi Z. Stolear face o trecere in revistd a preistoriei operei nationale,
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pornind de la operele semnate de A. Flechtenmacher si E. Caudella, prezentand o singura creatie
basarabeand de opera compusd 1n perioada interbelicd — opera Pasdrea maiastra sau printul
lonel §i lupul nazdravan de E. Coca [2, p. 76]. Printre cele mai reprezentative trasaturi ale acestei
opere autorul marcheaza influenta operelor compozitorilor rusi, care se manifestd mai ales prin
prezenta coloritului conventional oriental al muzicii, influenta folclorului national, predominarea
cantecului si a dansului care servesc drept puncte de reper pentru materialul muzical, folosirea
leitmotivelor etc. Referitor la apartenenta genuisticd a creatiei nominalizate Z. Stolear utilizeaza
definitia de ,,suita teatralizata” |2, p. 76].

In partea finali a articolului autorul afirmd urmitoarele: “In dezvoltarea operei
moldovenesti s-a format o anumitd varietate genuistica: printre operele create in Moldova sunt
opere eroico-lirice, lirico-cotidiene, comice, cele pentru copii, de basm. Prin aceasta se explica si
o anumitd capacitate in selectarea mijloacelor muzical-dramatice, care includ atat o structura
numerica, cat si principii de dezvoltare plenard cu folosirea sistemului de leitmotive, melodii cu
caracter de arioso si de cantec, scene de masa cu participarea solistilor, corului si a orchestrei,
precum si episoade de camerd, care atrag prin intensitatea concentrdrii lirice, prin prezenta
lirismului fin §i profund” [2, p. 94]. Printre lacunele operei nationale din perioada respectiva
autorul mentioneaza calitatea proasta a libretului in mai multe exemple ale genului, lipsa eroului
contemporan etc. [2, p. 95].

In articolul consacrat creatiei lirice a lui D. Ghersfeld semnat de A. Beilina [3] se
analizeazd diferite redactii ale operei Grozovan, denotdnd schimbadrile facute de compozitor,
dezvéluind influentele lui G. Puccini asupra stilului muzical al lui D. Ghersfeld, mai ales cu
privire la imbinarea liniei vocale cu partida orchestrald in abordarea caracteristicilor muzicale ale
eroilor operei. Opera Aurelia, la randul ei, este prezentatd prin prisma subiectului si a
dramaturgiei, abordandu-se de asemenea problemele libretului, caracteristica ariilor si
ansamblurilor principale etc. Autoarea expune si unele concluzii de ordin critic cu privire la
caracterul static al dramaturgiei, lipsa contrastelor si a dinamicii.

Prima analiza a operei Casa mare de Mark Kopytman — o creatie operisticd, care, din
pacate, n-a fost cercetata detaliat nici In perioada aparitiei sale, nici ulterior, fiind uitata in pofida
calitatilor sale literare si muzical-dramaturgice — apartine muzicologului rus V. Iuzefovici, care
expune niste repere stilistice si de gen in opinia noastrd foarte importante [4]. Astfel, el
formuleaza specificul genuistic al acestei opere ca a unei ,,tragedii lirice” sau ,drame lirico-
psihologice” [4, p.35]. Printre trasaturile stilistice V. Iuzefovici mentioneaza predilectia
compozitorului fatd de gandirea contrapunctica, imbinarea pe verticald a celor mai importante
complexe intonationale ale operei, cum ar fi expunerea simultana ,,a temei Perinitei si ,a
toamnei” in tabloul 4, a temei ,,toamnei” si tertetului cumetrelor in tabloul 5 sau Perinitei si
cantecului Sofiicai in tabloul 6 [4, p. 37].

Valoarea articolului mentionat se reflectd si in analiza limbajului versiunii scenice a operei
Casa mare, care ne prezintd niste idei ce tin de aspectul vizual al creatiei date. Este vorba de
,unitatea interpretdrii partiturii muzicale si celei scenice” [4, p. 38], care creeaza unele aluzii cu
tragedia antica. Nu intamplator, cercetatorul scrie: ,,in confruntarea aspectului sonor cu cel vizual,
in severitatea subliniatd a decoratiilor si in recitatia corului care comenteaza actiunea apar niste
paralele cu tragedia antica" [4, p.38]. Autorul de asemenea analizeaza tratarea scenica a
fragmentelor instrumental-polifonice si anume fugato-ul din tabloul 5 si passacaglia din tabloul 6.
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Un alt studiu consacrat analizei operei Casa mare de M. Kopytman a fost realizat de
V. Axionov in care autorul abordeaza aspectul ,,Drutda — Kopytman”, pornind de la ideea despre o
muzicalitate profundd a dramaturgiei lui Drutd care provoacd aparitia mai multor procedee
influentate de muzica. Printre ele autorul mentioneaza ,,poetica contrapunctului”, ,structuri si
procedee arhitectonice provenite din muzica”, ,,simboluri muzicale si semne sonore” [5, p. 37].

O valoare aparte capata reflectiile reputatului muzicolog autohton ce tin de rolul temei
Perinita in cultura muzicald din spatiul romanesc, precum si afirmatiile lui despre reflectarea
insuficienti a mostenirii lui I. Drutd in componistica nationala. In acest context cel mai mare
aport 1n intruchiparea ideilor creative drutiene pe scena muzicald l-a adus compozitorul
M. Kopytman, cui 1i apartine o singura lucrare operisticd si anume — opera Casa mare.

V. Axionov caracterizeaza multilateral creatia mentionatd, dezvaluind diferite straturi ale
materiei muzicale, este vorba de tratarea surselor folclorice tipice care sunt caracteristice
compozitorului: ,,Pentru M. Kopytman opera Casa mare poate fi apreciatd ca o chintesenta a
unor constante stilistice vizand imbinarea organicad a exponentilor folclorici cu cele caracteristice
creatiei componistice universale. Muzica acestei opere este departe atdt de imitarea muzicii
populare, cat si de ignorarea elementelor folclorice” [5, p. 38].

Autorul articolului susnumit apreciazd caracterul modern al limbajului componistic al
operei Casa mare in comparatie cu operele montate in perioadd respectiva, descopera
simbolismul cifrelor 3 si 4 in plan arhitectonic, analizeazd procedeele facturale, cum ar fi
wpolifonia liniilor si straturilor” [5, p. 39], rolul Perinitei in dramaturgia muzicala a operei si in
caracteristica eroinei principale.

In anii 1990-2000 impreuna cu aparitia noilor montiri (spre regret, ele fiind putine)
gandirea muzicologica autohtona reflectd cele mai importante trasaturi de gen si stil ale acestora,
reevaluand concomitent i mostenirea operisticd din perioada sovieticd. Ca exemplu, ne vom
adresa la articolul Elenei Mironenco dedicat evolutiei operei nationale Cmawnoserenue
Mmonoasckotl oneprotl wikonwl [6]. Autoarea are drept scop formularea factorilor care au influentat
devenirea operei nationale. Primul factor E.Mironenco il formuleazd ca fiind ,,prezenta
compozitorilor de operd, talentati si profesionisti” [6, p. 216]. Al doilea factor se referd la
»prezenta teatrului de operd” , al treilea factor, dupd cum afirma autoarea, tine de ,,aspectele
tematice, de gen si de stil”, care, In opinia ei, ,,sunt legate de situatia geopoliticd din Republica
Moldova” [idem].

Autoarea contureaza o paletd genuistica a operei nationale din perioada sovietica. Astfel,
genului de opera eroica ii apartin Grozovan si Aurelia de D. Ghersfeld, Balada eroica de
A. Starcea, ultima avand si niste trasaturi ale dramei lirice [idem], opera Glira de Gh. Neaga se
trateaza ca un exemplu al operei lirice, iar Pacala si Tandala de V. Verhola apartine genului de
operd comicd. Opera Serghei Lazo este caracterizatd ca ,,operd-imn™' [6, p.218]. in privinta
operei Alexandru Lapusneanu de Gh. Mustea, E. Mironenco utilizeaza o notiune de ,.fragedie
social-istorica” [idem] sau de ,,opera-tragedie” [6, p. 219], cu elemente de monoopera datorate
tratarii eroului principal (aceasta trasatura se refera la tratarea eroului principal).

Merita sd fie mentionata si monografia Gheorghe Mustea. Profil muzical [7], semnata de
Elena Mironenco si Valeria Seican, in cadrul careia un compartiment de amploare este dedicat

' Ne permitem si nu fim intru totul de acord cu aceasti atributie, in opinia noastra Serghei Lazo, de fapt, apartinand
genului de opera eroica.
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analizei detaliate a operei Alexandru Lapusneanu. Autoarele monografiei abordeaza sursa
literara pusa la baza operei lui Gh. Mustea, studiind aspectele conceptuale si cele structurale ale
nuvelei omonime a clasicului literaturii nationale C. Negruzzi, tratarea subiectului in libretul
operei, specificul dramaturgiei intonationale, care cuprinde leitmotive, principiul de refren
realizat la nivelul compozitional superior.

Tematismul operei lui Gh. Mustea se analizeaza prin prisma influentelor folclorice, care
ocupa un loc predominant in partitura mentionata si se realizeaza multilateral: fie prin implicarea
instrumentelor de origine folcloricd, fie prin intonatiile §i ritmurile cantecelor si dansurilor
populare, fie prin modelarea procedeelor interpretative ale tarafului si ale stilului lautaresc.

Printre editiile mai noi dedicate problematicii teatrului liric national aparute pe parcursul
ultimului deceniu mentiondm monografia G. Cocearova 3nama Trkau: cyovba u meopuecmeo (8],
in cadrul cdreia un compartiment de amploare (Muzica si teatru) este consacrat creatiilor
muzical-dramatice ale compozitoarei. Cercetatoarea apreciaza aportul Zlatei Tkaci in procesul de
dezvoltare a teatrului muzical pentru copii in ambele genuri — opera si balet, analizeaza
aspectele muzical-dramatice ale operei Capra cu trei iezi (Lupul mincinos), Bobocel cu ale lui,
relevand specificul genului de opera pentru copii, aspectele conceptuale, de subiect, dramaturgia
muzicald, orchestratia si alte aspecte.

Printre alte varietdti de gen manifestate in creatia Z. Tkaci, G. Cocearova mentioneaza
opera-basm prezentd in Bucatarul si boierul, Lenoasa, Micul print, dar si linia operelor pentru
auditoriul adult regasite in creatiile Un pas spre eternitate si Unchiul meu de la Paris. Un alt
aspect al mostenirii operistice a compozitoarei Z. Tkaci este strans legat de genul operei de
concert.

Generalizdnd mostenirea vasta i variata a compozitoarei in genul de opera, G. Cocearova
constatd o varietate genuisticd si conceptuald a operelor Z. Tkaci, printre care putem intalni
»opera-legenda si opera cotidiana, opera ,,mare” §i ,,mica”, opera de camera. In aceasta listd
diverse directii reprezinta §i creatiile pentru copii, pentru tineret si creatiile pentru ,,adulti”,
operele tipice si cele destinate interpretarii pe scena de concert, sau chiar opere radiofonice” [8,
p- 79]. Completand paleta genuistica a creatiei lirice a Z. Tkaci, G. Cocearova adauga asa
varietdti de gen cum ar fi ,,opera folclorica” (Lenoasa) si ,,opera-lectoriu” (Malcis-Kibalcis).

Activand in aceasta sferd genuistica, Z. Tkaci a formulat niste reguli ale genului, precum
»accesibilitatea si democratismul limbajului muzical, care se bazeaza pe un fundal intonational
,viu” al timpului, realismul in tratarea personajelor si expresivitatea vorbirii lor, ,,construirea”
planului de dramaturgie muzicala si de subiect s.a.” [8, p. 82].

Articolul Tuliei Cibotari Consideratii generale cu privire la tipologizarea creatiei de
opera a compozitorilor din Republica Moldova [9] prezinta, de fapt, prima incercare de
sistematizare a genului de operda din Republica Moldova sub aspect genuistic. Autoarea are
perfectd dreptate cand subliniaza niste dificultdti in clasificarea varietatilor de gen ale operei
nationale.

Pe de o parte, Iu. Cibotaru scrie cd, ,.clasificarea traditionald, dependentd de originea
nationald si istorica a operei <...> nu este prielnica pentru creatiile locale, fiindca aceste varietati
de gen n-au influentat opera din Basarabia, de aceea a aparut mai tarziu” [9, p. 116]. Pe de alta
parte, autoarea subliniazd ca ,,in conditiile locale nu este rationald divizarea operei conform
tendintelor stilistice caracteristice acestui gen in sec. XX: opera impresionistd, cea verista, cea
expresionistd” [idem], deoarece 1n creatiile compozitorilor autohtoni predomina un stil sintetic.

20



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr. 4

Asadar, cercetatoarea ne oferd o ,.clasificare multidimensionala a operei” [idem], luand in
consideratie diferite criterii. Primul criteriu tine de natura subiectului, operele impartindu-se in
functie de subiect: istorice, mitologice, de legenda, de basm sau subiecte imprumutate din viata
contemporana.

Al doilea criteriu poate fi determinat de specificul estetic al creatiei operistice. Aici
varietatea operelor se divizeaza in urmatoarele grupe: opera tragica, opera eroica, drama lirica,
opera comicd. Al treilea criteriu se referd la particularitatile arhitectonice ale operei si
anume — opera multipartita $1 opera monopartita (alcatuita dintr-un singur act).

Aspectul duratei de expunere si al componentei interpretative std la baza celui al
patrulea criteriu, care Tmparte toate creatii operistice In opere monumentale si cele de camera.
Din punct de vedere al wurmatorului criteriu autoarea polarizeazd monoopera si opera
pluridimensionald’.

Printre alte criterii sunt semnalate: asimilarea stilisticii muzicii usoare care duce la
aparitia operei rock (Miorita de Liviu Stirbu), orientarea opusului operistic pe un anumit tip de
auditoriu (auditoriul copilaresc, cel adolescentin §i cel matur) si modul de interpretare
(interpretare de spectacol sau interpretare de concert, radio-opera $i opera ecranizatd). De
asemenea nu suntem de acord cu autoarea, fiindca dupa opinia noastra, genurile legate de mass
media nu pot fi unite cu opera interpretatd in concert, presupunand, totusi, nu doar diferite forme
de exprimare artistica, ci si diferite moduri de percepere a acesteia.

Un anumit interes prezinta cartea Luminitei Gutanu Opera din Basarabia in secolul XX
[10], desi continutul ei nu intru totul corespunde denumirii. Autoarea face o trecere in revista
foarte succinta (bazatd mai mult pe fapte concrete, decat pe generalizari) a istoriei teatrului liric
national, plaseaza definitiile de gen in contextul compartimentului 2.2. al capitolului 1 intitulat
Tipologii stilistice in opera din Basarabia, insd analizeaza doar 4 exemple selectate din toata
istoria operei (aici descoperim doar Grozovan, Lupul mincinos, Alexandru Lapusneanu si
Decebal), iar criteriul de selectare nu este explicat de catre autoare.

O singurd explicatie gasim pe p. 51, unde L. Gutanu afirma urmatoarele: ,,cuprinderea
exhaustiva a creatiei de opera basarabeand n-a fost posibila datoritd unor impedimente obiective
— unele partituri au fost retrase de autori, desi se regasesc in evidenta Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Republica Moldova, altele s-au pierdut o datd cu plecarea compozitorilor din
tara sau sunt blocate in colectii particulare etc. Astfel, in masura in care accesul la partiturd a fost
posibil, aceasta se regaseste in studiul de fata” [10, p. 51].

Sub aspectul genuistic autoarea divizeaza cele circa 30 de opere semnate de compozitorii
moldoveni in anii 1955-2000 in trei grupuri reiesind din trei criterii. Din primul grup fac parte
operele reunite ,,dupa natura subiectului” [10, p. 50], L. Gutanu evidentiind subiecte istorice,
legendare, de basm si cele cu tematica contemporana. Cel de-al doilea include opere asociate
»dupd criteriul estetic”, ea scoate la iveala operele tragice, eroice, lirico-dramatice, comice.
Asadar primele doua criterii coincid, iar ipotetic putem spune, cd ambele provin din teza de
doctorat a Valeriei Musteatd Pagini dintr-o istorie nescrisa a muzicii: evolutia fenomenului
muzical in Basarabia secolelor XIX-XX [11], 1a care se referd L. Gutanu. In privinta criteriului al

% Aceasta definitie, in opinia noastra, este cea mai discutabild si ar necesita precizari suplimentare in cadrul acestei
lucrari.
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treilea, autoarea divizeaza operele compozitorilor autohtoni ,,dupa criteriul continutului tematic”
[10, p. 50], discernand ,,opera folclorica si ,,non-folclorica” [idem].

Reiesind din sursele prezentate anterior, putem face si unele totalizari. Literatura dedicatd
istoriei si teoriei genului de opera scrisa in Republica Moldova ne oferd nu doar un material istoric
si factologic bogat, ci si 0 metodologie avansatd pentru analiza fenomenelor genului liric, pentru
studierea aspectelor dramaturgiei, compozitiei, limbajului muzical. Totusi, problema tipologiei
genurilor de opera nationald nu este reflectatd suficient in muzicologia autohtona si cere o
aprofundare ulterioard cu atdt mai mult ca creatiile de operd aparute recent nu sunt cercetate
detailat si au nevoie de o studiere aparte realizatd sub diferite aspecte, printre care specificul
genului, reflectarea elementelor folclorice, aspectul stilistic, arhitectonic si dramaturgic.
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