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TpaHcopmalu marepuasia U T.JA. B counHeHHu A. JltokcemOypra mepeKIMKalTCcs Co
CTUJIEBBIMHU KOHCTaHTaMu My3bikH []. lllocTakoBuya.

Tpu nvecwt ona popmenuano, nocesieHusie J[. llocrakoBuuy, cpeau OrpoMHOTO 4ucia
MPOU3BEICHUN MEMOPHUATILHON TEMATUKH SIBIISIIOTCS BEChbMa MOKa3aTeIbHBIMU M HUHTEPECHBIMU B
CBOEM 3aMbIC/ie U KOMIO3UIIMOHHOM pelleHuU. BBeeHne TeMbl-MOHOIPaMMBbI, UCIIOJIb30BAHUE
Tpéx Benymux s TBopuecTBa /Jl. [llocTrakoBrYa >KaHPOBBIX MOJEIEH C COXPAaHEHHEM HX
CEMAHTHYECKON HArpy3KH, COCIMHCHHWE TeMbl-aiumio3un w3  Ges-dur-Hoit  Qyru  op. 87
J1. HlocTakoBuya U OCHOBHOM TeMBI Bcero mpousBeneHust A. JlrokcemOypra MOKHO paclieHHUTH
KAK IIPOSBIICHHE CTHJIEBOIO JINAJIOra.
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Articolul descrie procesul evolutiei muzicii moldovenesti contemporane pentru pian, asimilarea
treptata de catre compozitori a diferitelor genuri muzicale, dezvoltarea activitdtii pedagogice,
interpretative si editoriale din Republica Moldova in cea de-a doua jumdtate a sec. XX. De asemenea,
mai este analizata includerea lucrarilor autohtone pentru pian in repertoriul instructiv si cel de concurs.
Autoarea depisteaza o anumita corelatie intre aprobarea pedagogica si concertistica a pieselor pentru
pian si publicarea lor ulterioarad.

Cuvinte-cheie: culegere de note, publicatii pentru pian, repertoriul autohton instructiv,
repertoriul pentru concurs, aprobarea pedagogica si concertistica.

The article describes the process of evolution of Moldovan contemporary music for piano, the
gradual assimilation by the composers of different music styles, the evolution of pedagogical,
interpretative and editorial activities in the Republic of Moldova in the second half of the 20th century.
There is also an analysis of the introduction of native pieces for piano in the educational and competition
repertory. The author traced out a certain correlation between the pedagogical and concert approval of
the pieces for piano and their subsequent publication.

Keywords: collection of music notes, publications for piano, local instructive repertory, repertory
for competition, pedagogic and concert approval.

In procesul evolutiei muzicii contemporane moldovenesti pentru pian din a doua jumatate
a secolului XX putem schita, in mod conventional, sase etape, ce coincid pe plan cronologic cu
deceniile postbelice: 1) mijlocul secolului XX (anii *40-"50); 2) anii '60 ; 3) anii ’70; 4) anii
'80; 5) anii "90 si 6) inceputul secolului XXI. Procesul de afirmare si dezvoltare a unor genuri
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muzicale diverse ce apartin creatiei componistice pianistice moldovenesti, incepand cu mijlocul
secolului XX, a intrunit doud directii complementare. Pe de o parte, avea loc procesul de
devenire a gcolii componistice nationale, iar pe de alta, Tn mod evident, se imbunatatea calitatea
pregatirii profesioniste a viitorilor pedagogi in institutiile muzicale profesioniste din republica.

Nu este intamplator faptul ca pand in anii 40 ai secolului XX in Moldova nu a fost
editatd nici o culegere didacticd pentru pian — avem in vedere culegeri de note sau metode
pentru pian. in anii *20—30 ai secolului trecut principala atentie a reprezentantilor pedagogiei
noastre muzicale era Indreptatd mai mult spre educatia muzicala generald decat spre cea
profesionista. latd de ce sarcina centrala a institutiilor de invatdmant muzical din tinut
(Conservatorul si Colegiul de muzica din Chisindu) era de a oferi o educatie muzicald tuturor
doritorilor. Contingentul elevilor in aceste institutii era diferit, atat din punctul de vedere al
varstei, cat si din cel al aptitudinilor muzicale. De exemplu, instruirea la primul conservator
Unirea era cu platd, iar admiterea — libera pentru toti doritorii de a avea studii muzicale.
Reiesind din aceste fapte, nu existau cerinte de program stricte.

In Moldova de dupi rizboi se resimtea necesitatea unui repertoriu didactic national.
Anume 1n acea perioadd au aparut toate conditiile necesare pentru dezvoltarea culturii muzicale
profesioniste, ce a reunit arta componistica, interpretativa si pedagogia muzicald. Procesul de
formare a repertoriului pianistic moldovenesc a cuprins cateva etape ce se completeaza reciproc:
aparitia unui anumit numar de creatii pentru pian (in manuscris), aprobarea lor pedagogica si
scoaterea la lumina tiparului. Nu toate lucrarile ce au fost scrise in aceastd perioadda au fost
publicate. Multe din ele erau supuse selectiei unor comisii specializate ce activau pe langa
Ministerul Culturii. Unele dintre acestea erau preluate cu rapiditate n practica didactica si erau
editate la fel de rapid, iar altele 1si asteptau publicarea ani in sir, deseori rimanand Tn manuscris.

In anii ’40 ai secolului XX si-a continuat activitatea Colegiul de muzicd din Chisindu,
institutie de invatdmant muzical mediu, iar in 1940 a fost infiintat Conservatorul Moldovenesc
de Stat, care a primit statutul de prima institutie de invatdmant muzical superior din republica.
De asemenea, 1n Chisindul postbelic, 1si desfasura activitatea artisticd Filarmonica
Moldoveneasca de Stat. Implementarea in procesul didactic a unor cursuri progresiste,
novatoare, a unor metodici de instruire pianisticd si de practicd pedagogica, preluate de la
,combinatul muzical” al surorilor Gnesin (renumita institutie superioara moscovitd — Institutul
Muzical-pedagogic de Stat si Colegiul muzical ,,Gresin™), foarte repede au dat rezultate
palpabile in procesul de pregatire a unor pedagogi calificati.

Dupa modelul scolii muzicale specializate moscovite 4. Goldenweizer, cat si a scolii
P. Stolearski din Odesa, care au fost infiintate in scopul dezvoltdrii artistice planificate si
profunde a unor copii $i tineri talentati, Tn anul 1940 a fost fondatd la Chisindu Scoala-internat
republicand de muzicd E. Coca. In aceasta perioada, de asemenea, isi desfasurau activitatea, atat
in capitald cat si In diverse localitati din republica, scoli de muzica cu frecventa de zi si de seara:
la Tiraspol — 1938, Soroca — 1944, Balti — 1945, Bender — 1945, Cahul — 1954, Nisporeni —
1957, Drochia — 1958, Hancesti — 1958 s.a.

Totodata, pe langa dezvoltarea nivelului profesionist al maiestriei pianistice in republica
avea loc formarea scolii componistice nationale. In anul 1940 a fost fondati Uniunea
Compozitorilor (UC) din Republica Moldova, in cadrul careia si-au desfasurat activitatea
St. Neaga, E. Coca, S. Sapiro, S. Zlatov s.a. In anul 1945, s-a mutat cu traiul, din Odesa la
Chisinau, Leonid Gurov, care s-a aflat la inceputurile scolii componistice moldovenesti a
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perioadei sovietice. Primul deceniu postbelic (1946-1956) a fost legat de stabilizarea si
completarea componentei artistice a UC — membri al acestei uniuni au devenit absolventi ai
Conservatorului din Chisindu, printre care amintim pe S. Lobel, A. Stircea, V. Zagorschi,
D. Fedov, care au fost discipolii lui L. Gurov.

In dezvoltarea muzici profesioniste pentru pian, acea perioadd a constituit un timp al
afirmarii diferitor genuri componistice, majoritatea carora aparuse pentru prima datd in muzica
moldoveneascd. Desi multe din aceste creatii nu au trecut proba timpului, totusi, acestea, intr-un
timp relativ scurt, au pregatit terenul pentru aparitia unor mostre noi, pe deplin profesioniste, ale
creatiei componistice nationale pentru pian.

I. Miliutina releva: , Devenirea artei muzicale profesioniste moldovenesti, inclusiv cea
cameral-instrumentald, se refera la perioada anilor °40 §i prima jumdtate a anilor ’50. Evident,
aceasta perioada se caracterizeaza prin formele mici §i monotonia genurilor, intrucdt
predomina piesele de dimensiuni reduse” [1, p. 190].

Intr-adevar, anume prelucririle de melodii populare, cét si lucriri nu prea mari de tip
fantezie sau suitd, ce au Intrunit particularitati specifice folclorului moldovenesc au constituit
acea sferd dominanta n activitatea componistica profesionista.

In muzica moldoveneasci s-au facut intotdeauna simtite tendintele spre imagini nationale
specifice bazate pe cantece si dansuri. Nu este intamplator faptul ca primele lucrari pianistice
postbelice au fost anume prelucrarile si aranjamentele de melodii folclorice de popularitate, cat si
creatii originale, scrise In conformitate cu traditiile genurilor populare. Desi au indeplinit ,,0
misiune istorica” precisa In acei ani, genurile Tn cauza nici astdzi, dupd mai bine de sase decenii,
nu si-au pierdut actualitatea.

Cele mai interesante mostre ale artei cameral-instrumentale a compozitorilor moldoveni
in domeniul pianului in anii '40-'50 ai secolului XX sunt diversele aranjamente ale cunoscutului
cantec popular Marita, cat si unul din cele mai populare dansuri din republicda —
Moldoveneasca. Aceste lucrari au fost editate nu doar in Moldova, ci si la Moscova, Leningrad
si Riga, fapt ce vorbeste despre interesul sincer fatd de folclorul moldovenesc al multor
oamenilor de culturd din diferite regiuni ale URSS.

Prelucrarile melodiilor folclorice de popularitate in aceasta perioada au fost publicate la
editura locala (Chisinau), cat si n Rusia (Moscova), Ucraina (Kiev) si 1n tarile baltice (Vilnus),
de catre compozitorii S. Zlatov: Dansuri la brad (1950), Roata (1957); D. Fedov: Batuta,
Melodie (1956); coreograful L. Osurco: Trei inainte (1958) s.a.

Primele lucrari pianistice postbelice ale autorilor moldoveni imitau atit intonatii
folclorice caracteristice, cat §i ritmica traditionald a cantecului si dansului popular. Intonatiile
populare pot fi auzite pe larg in miniaturile pentru pian de St. Neaga — Basarabeanca si Joc
care au fost scrise de catre compozitor in anii 40 ai secolului trecut, in imediata apropiere de
lucrari mai ample precum Fantezia moldoveneasca pentru vioard, pian si orchestra de corzi; suita
simfonicd Moldova si Poemul despre Nistru.

Incepand cu anul 1948, la congresele si plenarele Uniunii Compozitorilor RSSM au
inceput sa fie interpretate cu regularitate lucrari reprezentative ale compozitorilor autohtoni, fapt
ce a servit drept imbold pentru autorii din republici de a crea lucrdri concertistice ample,
contribuind si la realizarea scenicd a acestora de cdtre tinerii muzicieni-interpreti. Astfel, la
inceputul anilor 50 ai secolului XX, au trecut cu succes aprobarea scenica unele din cele mai
importante lucrdri pianistice ale lui L. Gurov si D. Fedov, prezentate la plenarele Uniunii
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Compozitorilor RSSM: in 1951, la plenara a 3-a — Suita pentru copii de L. Gurov, iar la plenara
a 5-a, in anul 1954 — Concertul Nr. 1 pentru pian de D. Fedov — creatii ce au fot editate cu
mult mai tarziu — in anul 1960 [2, 3].

In anii ’50, la editura din Chisinau, de asemenea, a fost publicat un mare numar de
miniaturi pentru pian semnate de S. Lobel: Rondo (1950), Cantec de leagan, Dans gagauz,
Oleandra (1956). In curand, tot aici avea si vada lumina tiparului si doud culegeri de muzica
pentru pian ale aceluiasi autor: Sase piese pentru pian (1957) si Doudsprezece piese pentru pian
(1959) [4, 5].

In aceasta perioada au fost create si lucrari pentru scolile de muzica: Scherzino (1957) de
E. Lazarev, La vdnatoare (1956) de M. Figsman. De asemenea, in acesti ani au aparut si lucrari de
concert: Concertul nr.2 pentru pian si orchestrd de V. Poleacov (1958), suita pentru pian Jucarii
(1957) si Scherzo (1959) de S. Sapiro, Studiu-expromt (1957) si Cdntec de leagan (1958) de
V. Zagorschi, Doua preludii (1957) de A. Starcea, Umoresca (1957) de A. Mulear. Unele din
aceste lucrari au fost aprobate la concursul tinerilor muzicieni de cétre elevii scolii-internat
E. Coca, 1n anul 1950 [6, p. 85].

In anii *50 s-a format si baza profesorali a colectivului pedagogic al catedrei Pian special
al Conservatorului Moldovenesc de Stat (I. Guzl, A. Socovnin, T. Voitehovscaia, E. Revzo,
V. Levinzon, L. Vaverco’, O. Jucov’, E. Bogorodschi® s.a.),” care s-a modificat pe parcursul
deceniilor. Din momentul crearii sale, aceasta institutie superioara de muzica a devenit un etalon
pentru profesionalismul pianistic in republica.

Deceniile urmatoare (anii *1960—"1980) pot fi apreciate ca o etapa de avant artistic, un
,veac de aur” in istoria culturii muzicale a Moldovei. In acea perioada, in lucririle pentru pian
ale autorilor moldoveni putem observa detasarea de principiile aranjamentului si de citarea
directd a temelor populare, iar in ,,compartimentele tematice, corelarea cu paleta imagistica, cu
elementul emotional si de expresivitate a melosului popular, cu particularitatile culturii
interpretative populare, au devenit principii dominante” [1, p. 192—193].

Anii '60 ai secolului XX au constituit o perioadd extrem de fertild in procesul de
dezvoltare a vietii muzicale a republicii. Toate astea si-au gasit reflectare atat in evolutia
profesionista a procesului de creatie, cat si in introducerea ulterioard in practica pedagogica a
unor lucrari pentru pian autohtone. Un rol important in activizarea acestui dublu proces artistic 1-
au avut Primul concurs republican (1963) si interzonal (1966) al tinerilor interpreti, care au fost
organizate in capitala RSSM. Toate lucrarile, scrise in calitate de creatii obligatorii pentru
concursurile muzicale amintite, erau preconizate pentru o pregatire pianistica profesionista destul
de avansata.

Mentionam, ca in aceastd perioadd a evoluat semnificativ §i arta interpretativd a
pianistilor din institutiile de invatdmant muzical mediu ale republicii. La Conservatorul

' Un timp indelungat (intre anii 1944—1965) Iulii Guz a condus cu succes catedra de Pian special a Conservatorului
de Stat din Chisinau.

* In anul 1957, dupa ce a fost infiintat Concursul international P. Ceaikovski din Moscova, la Chisinau a avut loc
Primul festival republican al tineretului din Moldova, 1n care primul loc la sectia pian a fost obtinut de Ludmila
Vaverco. Aceasta evoluare a pianistei s-a dovedit a fi un debut cu succes pe scena moldoveneasca.

* 0. Jucov reprezenta scoala pianistic rusa (clasa profesorului A. Goldenweizer, asistentul lui V. Sofronitsky).

4 El a fost profesorul cunoscutului pianist si pedagog S. Bengelsdorf. In anii *60 ai secolului trecut a plecat la locul
sdu de bastina — Ucraina.

> Multi dintre pedagogii amintiti isi desfasurau activitate si la Scoala-internat de muzica E. Coca.
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Moldovenesc de Stat G. Musicescu (intre anii 1963-1984 — Institutul de Arte) a avut loc
divizarea catedrelor — Pian special si Pian auxiliar.® Primii absolventi ai Scolii-internat de
muzica E. Coca si Colegiul §t. Neaga au devenit studenti la Conservatorul de Stat din Chiginau.

Analizdnd materialele de arhiva ale Colegiului de muzica din Chisindu, deducem ca
aceastd profesie devenea tot mai populara in randul tinerei generatii. latd cum se modificase, In
conformitate cu datele istorice, cantitatea de absolventi ai catedrei pian special, la sfarsitul anilor
’50 ai secolului trecut — In 1955 — 17 absolventi, in 1956 — 20 de absolventi, In 1958 — 22 de
absolventi, in 1960 — 28 de absolventi [7, p. 128].

Un factor decisiv in dezvoltarea creatiei componistice pianistice in republicd in perioada
datd a devenit fluxul permanent al unor forte interpretative noi, din randul absolventilor
Conservatorului din Chisinau (A. Dailis, L. Oxinoit, V. Govorov, G. Strahilevici), cat si din
randul muzicienilor ce 1si facuse studiile in Rusia sau alte republici (E. Zac, A. Mirosnicov,
S. Besedanski).

Intre 27 mai si 4 iunie anul 1960, la Moscova s-a desfasurat cu mare succes Decada
Literaturii si Artei moldovenesti, iar in programele de concert, alaturi de muzica simfonica au
fost prezentate si cele mai importante lucrari pentru pian ale autorilor si interpretilor autohtoni.
Datoritd contributiei lui V. Zagorschi, care fusese ales presedinte al Uniunii Compozitorilor din
Moldova, iar din 1968 — membru al conducerii si secretar al Uniunii Compozitorilor din URSS,
publicatiile lucrarilor autorilor autohtoni au devenit regulate, nu doar la noi in republica, ci si
peste hotarele ei (Moscova, Leningrad s.a.).

La inceputul anilor *60 ai secolului trecut a aparut necesitatea stridentd a unor culegeri de
lucrari nationale, pentru cd in programele concertelor academice, examenelor si concursurilor,
fusese introdusd, in calitate de cerintd obligatorie, interpretarea unor lucrdri ale autorilor
moldoveni, aditional la programul de baza. Introducerea creatiilor autohtone a devenit norma si
pentru examenele de absolvire ce aveau loc la Conservatorul Moldovenesc de Stat din Chisinau.
De exemplu, in 1957, la examenul de stat, studentii au interpretat: Preludiul si Basarabeanca de
St. Neaga, Trei preludii de A. Starcea, Hora de S. Lungul. [7, p. 224-229]. Faptul ca aceste
lucrari se studiau dupd manuscrise, constituia un mare inconvenient — notele erau transcrise de
mana de catre pedagogi si deseori puteau contine greseli sau imprecizii.

In anii *60 au vizut lumina tiparului primele culegeri republicane ce cuprindeau lucrari
pianistice semnate de compozitorii autohtoni, sub redactia pedagogica a unor reputati profesori
de la Conservator — T. Voitehovscaia si A. Dailis — doud volume, aparute, respectiv, in 1960 si
in 1963, ambele publicate In Moldova, si culegerea Piese ale compozitorilor Moldovei, in
aceeasl redactie, aparutd in anul 1964, la Moscova. In anul 1961, de asemenea, in republica a fost
publicata culegerea Lucrari alese pentru pian ale compozitorilor moldoveni, redactatd de
C. Enenco, care era adresatd nu doar elevilor scolilor de muzica, dar si studentilor de la colegiu
si conservator [8; 9; 10; 11; 12].

Prelucrarile folclorice pentru pian din acea perioadd au fost publicate de autorii
moldoveni Z. Tkaci (Codrii, Doina, Dans, Mai bdiete, Fata cu ochii verzi, 1968), S. Zlatov (Vita
de vie, 1960), S. Lobel (Cantec moldovenesc, 1967), C. Rusnac (Hora moldoveneasca, 1969).
Repertoriul pentru copiii de la scolile de muzica a fost completat prin ciclurile de lucrari semnate

6 Pe parcursul unui sir intreg de ani, in perioada postbelici, aceste catedre constituiau o singura structura.
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de compozitorii L. Gurov (Cinci piese pentru pian, 1960), O. Tarasenco (Zece piese pentru pian,

1960) si A. Mulear (Tablouri muzicale, 1964).

Repertoriul pianistilor interpreti profesionisti ai republicii a inclus si piese de concert, de
virtuozitate: Toccata (1960) de L. Berov, Nuvela (1965) si Burlesca (1966) de V. Zagorschi,
Capriciu (1969) de S. Lungul, Scherzo (1962) de E. Lazarev. In aceeasi perioada a aparut si a
fost publicat un mare numar de lucrari ample ale compozitorilor Republicii Moldova: Concertul
nr. I pentru pian si orchestrd de D. Fedov (1960), Sonatele pentru pian de V. Zagorschi (1962),
V. Sarohvatov (1963) si A. Starcea (1966), Sonatinele de V. Sarohvatov (1962) si M. Fisman
(1968), Tema cu variatiuni pentru pian (1967) de S. Lungul. Printre aceste lucrari ample ciclice
editate in acei ani se afla si Suita romantica in forma de variatiuni pentru pian (1963) de
A. Stércea, Suita (1964) de Gh. Neaga, Preludiul si fuga pentru pian (1967) de M. Kopytman.

,In anul 1967, Congresul III al compozitorilor Moldovei a mentionat drept o mare
realizare a culturii muzicale moldovenesti, cresterea importantei genurilor camerale. La acea
datd, muzica moldoveneasca cuprindea deja un mare numar de lucrdri camerale ce intrase in
repertoriul interpretativ si didactico-pedagogic”’, — aratd 1. Miliutina in articolul dedicat
dezvoltarii artei cameral-instrumentale in RSSM [1, p. 192—-193].

In incheierea putem concluziona:

e Formarea efectiva a repertoriului pianistic national in Republica Moldova a inceput destul de
tarziu (anii ’60 ai secolului XX), fiind legatd nemijlocit de ascensiunea sistemului de
invatdmant muzical local (crearea unor trei verigi profesioniste interdependente: scoli de
muzica, colegii de muzica si conservator).

e Cercetarea tendintelor de bazd ale formarii repertoriului pianistic national si a unor sarcini
specifice pe care este chemat sa le Indeplineasca a aratat, ca acest proces a avut loc
concomitent In doud directii: 1) repertoriul didactic (tehnic-instructiv, selectat pe baze
metodice pentru incepatori si tineret) si 2) repertoriu interpretativ de concert (de concert si
concurs, de virtuozitate — pentru interpreti consacrati).

e Dacad in anii *40—"60 ai secolului XX in repertoriul national moldovenesc predominau piese
simple, cu caracter didactic in care era etalat un puternic colorit national, apoi Incepand cu
anul 1960, se completeazd mult mai armonios s$i sistematic categoria repertoriului
interpretativ de concert, fapt ce a devenit posibil datoritd cresterii semnificative a
profesionalismului componistic si pianistic in republica.
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CULEGEREA MELODII POPULARE MOLDOVENESTI
DE CAROL MICULI CA MODEL DE TRATARE A FOLCLORULUI
LA INCEPUTURILE COMPONISTICII MOLDOVENESTI

THE COLLECTION POPULAR MOLDOVAN MELODIES BY CAROL MICULI
AS A MODEL OF APPROACHING FOLKLORE
AT THE BEGINNING OF THE MOLDOVAN COMPOSITION SCHOOL

DIANA BUNEA,
conferentiar, doctor in studiul artelor,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

ECATERINA GIRBU,
lector superior,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Autoarele articolului cerceteaza unele modalitati de tratare a folclorului in culegerea ,, Melodii
populare moldovenesti”, transpuse pentru pian de C. Miculi, in anii '50 ai secolului XIX. Compozitorul
tinde sa imbine autenticul popular cu mijloace de expresie academico-romantice in armonizare, ritmicd,
formad, factura s.a. Aceasta culegere poate fi considerata drept una din pietrele de temelie ce au stat la
inceputurile componisticii moldovenesti.

Cuvinte-cheie: folclor, armonizare, ritm, forma, facturd, componistica nationald.

The authors investigate some approaches to folklore treatment in the collection ,,Popular
Moldovan Melodies” transcribed for piano by C. Miculi, in the 50s of the 19th century. The composer
tends to combine authentic folklore features with academic and romantic ways of expression in
harmonization, rhythm, forms, texture. This collection can be considered as one of the cornerstones of the
national Moldovan and Romanian composition school.

Keywords: folklore, harmonization, rhythm, form, texture, the national composition.

Este cunoscut cd in veacul al XIX-lea, In Tarile Roméne a avut loc o perioadd de
renastere nationala si culturald, conditionatd in mare masurd de evenimentele social-politice ce
au bulversat continentul european incd la sfarsitul secolului precedent — avem 1n vedere in
primul rand, revolutia franceza, care, pe plan cultural, a servit drept un puternic imbold pentru
emanciparea natiunilor europene, pentru aprecierea si valorificarea tezaurului lor national.
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