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Autoarele articolului cerceteaza unele modalitati de tratare a folclorului in culegerea ,, Melodii
populare moldovenesti”, transpuse pentru pian de C. Miculi, in anii '50 ai secolului XIX. Compozitorul
tinde sa imbine autenticul popular cu mijloace de expresie academico-romantice in armonizare, ritmicd,
formad, factura s.a. Aceasta culegere poate fi considerata drept una din pietrele de temelie ce au stat la
inceputurile componisticii moldovenesti.

Cuvinte-cheie: folclor, armonizare, ritm, forma, facturd, componistica nationald.

The authors investigate some approaches to folklore treatment in the collection ,,Popular
Moldovan Melodies” transcribed for piano by C. Miculi, in the 50s of the 19th century. The composer
tends to combine authentic folklore features with academic and romantic ways of expression in
harmonization, rhythm, forms, texture. This collection can be considered as one of the cornerstones of the
national Moldovan and Romanian composition school.

Keywords: folklore, harmonization, rhythm, form, texture, the national composition.

Este cunoscut cd in veacul al XIX-lea, In Tarile Roméne a avut loc o perioadd de
renastere nationala si culturald, conditionatd in mare masurd de evenimentele social-politice ce
au bulversat continentul european incd la sfarsitul secolului precedent — avem 1n vedere in
primul rand, revolutia franceza, care, pe plan cultural, a servit drept un puternic imbold pentru
emanciparea natiunilor europene, pentru aprecierea si valorificarea tezaurului lor national.
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In prima jumatate a secolului XIX, cultura noastrd muzicald a trecut prin transformari
esentiale, filnd marcatd de diminuarea influentei orientale si largirea celei occidentale atat in
invatdmant (tinerii fac studii europene s.a.) cit si in viata culturald (turneele trupelor de opera
italiene, inlocuirea vechilor meterhanele cu fanfarele de tip occidental s.a.). In aceastd perioada
apar primele creatii romanesti de tip european, oamenii de cultura 1si indreapta privirile spre arta
populara, incepe valorificarea constienta a acesteia. M. Kogdlniceanu, in Dacia literara
(incepand cu 1840), Tnainteaza un adevarat ,manifest romantic”, pledand pentru adresarea la
subiectele istorice, folclorul roménesc, pentru cultivarea creatiei populare. Folclorul devine
obiect al preocuparilor teoretice, dar si sursd importantd de inspiratie pentru scriitori si
muzicieni — printre primii, Alecu Russo defineste folclorul drept oglinda realistd a vietii
poporului si izvor nesecat de inspiratie pentru literatura cultd, Vasile Alecsandri publica primele
culegeri de folclor, iar Gheorghe Asachi isi indreapta atentia spre mitologia populara.

La randul lor, muzicienii din aceastd perioada cauta sa valorifice folclorul romanesc. lata
ce scrie cercetatorul Zeno Vancea, cu referire la reprezentantii primei generatii de compozitori
romani (Al. Flechtenmacher, E. Wachmann, A. Wachmann si L. Wiest): ,,...acesti Tnaintasi ai
muzicii romanesti ... au cautat sa-i imprime, in conformitate cu spiritul vremii, un distinct
caracter national.” [1, p.16].

In prima jumitate a secolului XIX apar colectii de cantece populare, scrise in notatie
vest-europeand si aranjate pentru pian — vorbim aici de culegerile lui F. Rouschitzki (42 de
cdntece moldovenesti, valahe, grecesti, turcesti, 1834), C. Steleanu (Hori nationale romdnesti
1847), C. Miculi — (4 caiete ce cuprind cate 12 arii nationale romanesti, 1854), H. Ehrlich (A4rii
nationale romdnesti, aparutd la Viena in 1850), A. Flechtenmacher (Colectiune de cantece
nationale, 1869), loan A. Wachmann (Romdnia, Buchet de melodii valahe originale, Ecouri din
Valahia, Malurile Dunarii — patru caiete publicate intre 1846—-1860), Alexandru Berdescu
(noua caiete de Melodii, 1860) s.a. Amintim si cele cateva Codexuri aparute n aceeasi perioada,
care contin si melodii populare — in special, din mediul urban.

Se remarca diversitatea melodiilor cuprinse in culegerile date (cantece romanesti, alaturi
de cele grecesti si turcesti, melodii din repertoriul lautaresc, romante, cantece de lume, dansuri),
ce oglindeste repertoriul muzical, in special, urban, care circula in acea perioada si care va intra
in repertoriul pianistic national al saloanelor timpului.

Toate acestea au o dubla importanta, atat pentru stiinta etnomuzicologiei, cat si pentru
istoria muzici nationale, marcand, pe de o parte, inceputurile valorificarii profesioniste a
folclorului, iar, pe de alta — crearea unor prime mostre ale componisticii nationale romanesti.
Aparitia lor vorbeste despre interesul pentru folclor, manifestat in mediile cultural-intelectuale,
dar si despre dorinta de a-1 face cunoscut unui public mai larg. Dupa aprecierea mai multor
cercetdtori, aceste prime culegeri de melodii populare au servit drept baza pentru crearea culturii
muzicale romanesti moderne.

In contextul cultural al vremii s-a remarcat, in calitate de pianist, compozitor, pedagog si
dirijor, Carol Miculi (1821-1898). Nascut la Cernauti, a desfiasurat o activitate artistica
prodigioasd 1n Bucovina si Moldova, dar si peste hotare (in calitate de director al
Conservatorului din Lvov)'.

" Dupi cum se stie, in muzicologia europeana acestui compozitor i se acorda un merit aparte, (el fiind discipol al lui
Chopin), ca prim editor al operelor complete ale marelui compozitor, in 17 volume.
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Muzicologul Zeno Vancea il apreciaza pe C. Miculi ca fiind un reprezentant de vaza al
primei generatii de compozitori romani, aldturi de loan Andrei Wachmann (1807-1883) Ion
Kartu (1820-1897), Alexandru Flechtenmacher (1822—1898), Eduard Wachmann (1836—1924),
compozitori pentru care muzica noastra populard a constituit una din principalele surse de
inspiratie.

Tendinta de adresare la muzica populara se inscrie in traditiile curentului romantic, fiind
definitorie in procesul de devenire a componisticii nationale, dar si a scolilor componistice
nationale europene. In acest context, putem presupune ci C. Miculi si-a indreptat atentia spre
valorile folclorului romanesc si datorita celebrului sau profesor, F. Chopin, a carui muzica este
axatd puternic pe temeliile folclorului polonez.

Aportul sau in cadrul procesului de devenire a muzicii romanesti moderne este notabil,
numele lui rdmanand strans legat de publicarea unei din cele mai importante colectii de cantece
si jocuri populare romanesti din nordul Bucovinei si din Moldova, din prima jumatate a secolului
al XIX-lea — Quarante huit airs nationaux roumain, inmanuncheate in patru caiete, cate 12
melodii, aparute la Leopol (Lvovul de astazi) in 1854 si republicate mai apoi in diferite orase
(Kiev, Cernauti, lasi, Bucuresti, Varsovia, Leipzig, Paris)2 .

Chiar de la prima sa publicare, aceastd colectie s-a remarcat prin mai multe momente ce
au facut-o deosebita de alte colectii apdrute In acea vreme — in special, prin diversitatea
surselor de culegere a pieselor, prin varietatea genuisticd a acestora, cat si prin fendinta de
pastrare a specificului popular al fiecarei melodii in parte.

C. Miculi introduce 1n colectia sa melodii variate, ce provin nu doar din mediul urban,
conform sabloanelor timpului, ci si din mediul rural si pastoresc — doine, cantece, cantece de
lume, dansuri, melodii pastoresti. O buna parte au fost culese si selectate de catre compozitor in
timpul aflarii in satele din Bucovina si Moldova — se stie ca el a fost oaspete des la Sipote, la
parintele Iraclie Porumbescu (tatdl lui Ciprian Porumbescu), unde isi petrecea vacantele in
fiecare vara si unde isi aducea pianul tocmai din Lvov. De asemenea, se stie ca Miculi, ,,alaturi
de elevul sau Gustav Lange a strabatut muntii, pe la stanele de oi, ascultdnd cantecele ciobanilor
[3, p. 37].

Totodata, gasim in culegerea sa si mai multe melodii din repertoriul marilor lautari ai
timpului — Nicolae Picu din Bucovina si Barbu Lautaru din Moldova, pe care C. Miculi, fara
indoiald, ar fi avut ocazia sa-i asculte [2, p.5]. Astfel, In comparatie cu sursele la care se
adresaserd contemporanii sai (abordand preponderent folclorul urban), provenienta melodiilor
prezente in culegerea lui Miculi este diferita.

La acestea addugam si un alt fapt important, mentionat de cercetatori — rigurozitatea cu
care compozitorul a notat melodiile, cat si respectarea originalului cules — pledoarie pentru
pastrarea autenticitdtii sursei populare.

In acest context, apare semnificativa afirmatia lui Corneliu Buescu: ,,Iata deci cd Miculi
a efectuat culegerea de melodii nu ca un diletant, ci ca un adevarat artist muzician pe deplin
format. Condus in permanentd de cunostintele capatate de la maestrul sau polonez, in legatura cu
cantecul popular si cu valorificarea lui, Miculi nu si-a permis sd introduca nici cea mai mica

? La Chisindu, acestea au fost editate in anul 1987, sub ingrijirea lui Gleb Ceaicovschi-Meresanu. in cele ce
urmeaza, vom utiliza anume aceasta editie [2].
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variere, In ceea ce priveste linia melodica, chiar daca printr-o asemenea ,,contributie” cantecul
sau aria ar fi avut poate de castigat” [3, p. 49].

De asemenea, este importantd si Tnalta pretuire pe care a ardtat-o Vasile Alecsandri
acestei colectii, intr-un articol aparut in Romdnia literara, la 1855, intitulat Melodiile romdnesti
ale lui Sarl Miculi. Se stie, ca $i marele poet era unul din adeptii neobositi, alaturi de alti
inaintasi ai vremii, ai pastrarii nealterate a tezaurului nostru popular.

Asadar, compozitorul Carol Miculi a urmat si a promovat, incad In prima jumatate a
secolului XIX, principii progresiste de culegere a creatiei muzicale populare. Putem sa ne
convingem de acest fapt, urmarind mai indeaproape desfasurarea discursului muzical al pieselor,
care, fara indoiald, pastreaza, fie si In iInvesmantare muzical-academica, prospetimea si parfumul
sursei populare.

In cele ce urmeaza, ne propunem o scurti privire analitici-structurala a pieselor culese si
transpuse pentru pian de Carol Miculi, in vederea depistdrii §i aprecierii conexiunilor dintre
academic §i popular, cat si a dezvaluirii unor aspecte ale abordarii, de citre compozitor, a sursei
populare, in contextul inceputurilor componisticii romanesti.

Astfel, unul din primele si cele mai interesante aspecte, din punctul de vedere aratat mai
sus, este armonizarea melodiilor. Cercetatorul C. Buescu, in monografia citatd mai sus [3],
vorbeste despre ,,maiestrita realizare a armonizarilor” si despre tendinta de ,,pastrare nealterata a
creatiei populare romanesti”. ,,in general, limbajul armonic folosit de Miculi este deosebit de
colorat. In armonizarea ariilor si jocurilor ce alcituiesc colectia, Miculi nu se limiteaza doar la
treptele principale ale tonalitatilor, ca alti compozitori contemporani lui ci, foarte des, apeleaza la
treptele secundare pe care la altereazd sau le combind in acorduri de septima de dominanta si de
nona, ceea ce creeaza o mare varietate coloristica” — arata Buescu [3, p. 49]. Astfel, chiar daca
compozitorul a notat melodiile fard sa intervind in mersul lor melodic sau cadente, armonizarile
acestora poartd amprenta unei abordari polivalente — pe de o parte acestea sunt tributare
limbajului armonic romantic, foarte apropiat de cel al marelui sau profesor, iar pe de alta—
putem gasi numeroase exemple de armonizare ce vorbesc despre faptul cd maestrul a dorit (si, in
multe cazuri, a reusit) sd scoatd in evidentd specificul armoniei populare, asa cum, cel mai
probabil, il cunostea din intalnirile sale cu tarafurile de lautari vestiti ai vremii.

Armonizarea melodiei Plinu-s, plinu-s de dusmani [2, p. 16], este edificatoare in acest
sens. Mai intai, prin faptul ca aici maestrul realizeazd o sinteza dintre armonia modala si cea
tonald, specifica stilului romantic (al celui chopinian, in special). Astfel, in primele doua parti ale
melodiei, ce se desfasoara in cadrul unei forme quasi deschise libere (AAB) el pastreaza
pronuntatele trasaturi modale ale melodiei, prin unisonurile si armonizarea discretd, de fundal, ce
se impune doar n segmentele cadentiale. Secundele marite pe care le contine melodia sunt fie
,»ocolite” prin unison (fapt deosebit de important, Intrucat armonizarea acestora deseori capata
sonorizdri strdine sursei folclorice), fie scoase n evidentd cu multd inspiratie prin acorduri de
septima (aici — al dublei dominante, t.3). Partea a treia a melodiei in cauza, in care este situata si
culminatia acesteia, de o expresivitate aparte, a capatat a armonizare intensda, bogatd, prin
succesiunea variatd a acordurilor de septima ale dublei dominante si dominantei (t.20). Din cate
vedem, 1n aceastd piesd armonia nu este doar un simplu apanaj componistic, — ea serveste drept
un mijloc eficient de evidentiere a culminatiei emotionale a piesei, de dezvaluire a continutului ei
muzical.
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Armonizarea acestei piese este, oarecum, reprezentativa pentru intreaga culegere, intrucat
este axatd pe sinteza armoniilor academic-romantice cu specificul armonic national, de natura
monodic-modald. Aceastd manierd de armonizare poartd un caracter original, novator pentru
muzica timpului sau.

Compozitorul a sesizat si a scos in evidentd si caracterul monodic specific melosului
popular romanesc, fapt exprimat prin armonizarile extrem de rafinate ale unor piese cum sunt
Doina (a-moll) [2, p. 31) sau Buciumul [2, p. 23]. Aici se remarca isonul, care, expus in factura
larga, intervale mari, conferd melodiilor o sobrietate si noblete deosebite.

Astfel, ca si pentru marele sau profesor, pentru Miculi, armonia devine un mijloc de
expresie muzicald deosebit de important. Pe langa tendinta de sintetizare a armoniei academice
cu particularitdtile celei populare romdnesti, prin care se caracterizeaza invesmantarea
armonicd a pieselor din culegerea lui Miculi, putem vorbi si despre prezenta caracterului
coloristic, inerent armoniei romantice. Compozitorul accentueaza acest caracter nu doar prin
succesiuni armonice complexe (inlantuiri ale acordurilor de septima, alteratii si cromatizari), ci
inclusiv si prin ison, care, expus in facturd de octava-cvintd, nu doar amplifici volumul
sonoritatii, ci creeaza si efecte sonore de o originalitate aparte.

Prezenta unor armonizari cu caracter sintetic este confirmata si de C. Buescu: ,,...fatd de
culegerile lui I.A. Wachmann, Al. Flechtenmacher sau H. Ehrlich, in culegerea sa Miculi
apeleaza la elemente noi fatd de procedeele clasice. Este vorba de combinarea, deosebit de
maiestritd a unor particularitati specifice curentului romantic cu elemente de naturd folclorica
nationald romaneasca” (fard, insd, a specifica elementele in cauza) [3, p. 51].

De fapt, stilul de armonizare a surselor folclorice, utilizat de compozitor, reprezinta o
realizare importantd, reprezentativd pentru inceputurile componisticii romanesti, realizare ce a
insemnat o valorificare a cantecului popular in cadrul muzicii academice. Ne alaturam tezei
aceluiasi autor, care afirma: ,,De buna seama ca Miculi nu avea cum sa banuiascd pe atunci ca
maniera in care el armoniza ariile si jocurile ce alcatuiesc colectia sa va da nastere, cateva
decenii mai tarziu, unei puternice scoli nationale muzicale, care avea sa creeze, pe baza bogatului
tezaur muzical popular, opere romanesti de valoare universala” [3, p. 51]. Considerdm cd anume
acesta este rolul cel mai pretios pe care-l au armonizarile culegerii In cauza.

Abordarea ritmului nu este mai putin complexd — mai intai, este de mentionat precizia
ritmicd, cu care Miculi a efectuat transcrierile melodiilor. ,,in ceea ce priveste ritmica, nu incape
nici o Indoiald cd a respectat-o cu strictete, de la inceputul si pana la sfarsitul fiecarei piese...”,
aratd acelasi autor [3, p.49]. Se remarca in mod special sesizarea rafinamentului ritmic al
doinelor, unde autorul utilizeazd indicatii ce au menirea sd sugereze stilul si caracterul
interpretarii (quasi in recitataivo, accelerando, con espresione malinconia), dar si o notatie ce
abunda in elemente de rubato cu diviziuni neregulate. Desi a notat masurat melodiile de Doinad,
conform sabloanelor timpului, compozitorul aduce, pe plan ritmic, ,,0 bogétie putin obisnuita nu
numai la noi, ci si In Intreaga muzica europeana. (.....) Astfel, Miculi reuseste sa dea un sens
ritmic corect pieselor cu caracter de doind, incadrandu-se in notiunea de ,,cantec lung”. Asa este
piesa Ah, suflete si mai ales Doind” [3, p. 49, evid. n.].

Este interesant ca in aceste piese, dar si in unele despre care am vorbit mai sus (de ex.,
Buciumul), autorul sesizat si a tins sd pastreze stilul improvizatoric specific melodiilor de
factura liricd, evidentiind totodatd, cu deosebitd pregnanta, caracterul cantabil al acestora.
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In acelasi context, se remarca si piesa Oitele, 2, p. 35] care este 0 melodie pastoreasca,
denumirea cdreia sugereaza ca ar putea fi chiar o versiune a Ciobanului care si-a pierdut oile,
fapt ce-l putem intui si din continutul emotional al piesei: partea dolente, la 3/4, are un vadit
caracter improvizatoric, meditativ, chiar daca este indicat andante, si este urmatd de un mic
compartiment la 2/4, care, pastrand acelasi tempo (/’istesso tempo), sugereaza o stare de spirit
mai dinamicd, dupd care revine melodia si caracterul initial. Ritmica flexibild si armonizarea
discreta, dar bogatd pe plan coloristic (sunt utilizate acordurile de septima ale treptei a Il-a, a
VlI-a, a dominantei), fac din aceasta piesa o adevaratd bijuterie muzicala, plind de expresivitate
si candoare.

Reiesind din cele expuse, putem spune cd Miculi dd dovada de un spirit creator si
sensibil, fiind un adevarat ,,deschizator de drumuri”, atdt in privinta armonizarilor, cat si a
expresiei ritmice a melodiilor populare din culegerea sa.

Tot astfel, compozitorul exceleazd in exactitatea notidrii ornamentelor, care, spre
exemplu, in doine, se ridici la adevirate culmi ale preciziei si rafinamentului. in ele,
compozitorul 1si etaleaza talentul creator, aflat in concordantd cu principiul respectdrii sursei
folclorice. Sa nu uitdm, ca Miculi a notat melodiile dupa auz sau dupa memorie, dind dovada de
o patrundere si o cunoastere profunda a particularitatilor melosului popular, identificdndu-se, in
ceea ce priveste ornamentatia, cu insusi interpretul popular, sesizind cu subtilitate fiecare
apogiatura, grupetto, tril sau mordent, utilizate in transcrierile sale.

Printre alte elemente utilizate de Miculi drept artificii specifice, in tendinta de a pastra
autenticul melodiilor populare, se numara si accentele, care sunt naturale si confera discursului
muzical flexibilitate si dinamism. Accentele ce apar in Hora [2, p. 85] sau in alte melodii de
dans, ilustreaza pe deplin aceste afirmatii. In Ciobdneasca [2, p.48] accentele gratioase,
expresive, jucause, constituie un important mijloc de expresivitate, servind la evidentierea
caracterului pastoresc al piesei.

De o deosebita importantd apare si maniera de expunere a acompaniamentului in
piesele incluse in culegere. In muzica traditionald acest aspect corespunde fiiturilor (formule
ritmice specifice de acompaniament, de obicei arpegiate, la cobza si tambal, utilizate in special in
muzica de dans, bazate pe parcursul armonic al piesei) care, de fapt, reprezintd invesmantarea
ritmico-armonica a unei melodii populare i pe care autorul se straduie sd le reconstituie, n
versiune pianisticd. De asemenea, un rol aparte il au si isonurile (sunetele sustinute, pedalele)
care sunt caracteristice atdt melodiilor pastoresti, dar si stilului de acompaniament lautaresc
vechi. Prezenta acestora in desfasurarea facturald a lucrarilor vorbeste despre faptul ca Miculi a
tinut sd sublinieze aceste elemente specifice atat de importante, utilizdndu-le in mai multe
melodii de dans: spre exemplu, Melodie de joc [4, p. 95], Hora [2, p. 97] sunt construite dupa
aceste principii, unde tiitura ritmico-armonica este imbinatd cu isonul pe sunetul tonicii. Altddata
(spre exemplu, in Arcanul [2, p. 42]) apare isonul 1n cvintd, care, realizat in facturd acordica,
sugereaza clar sonoritatea cimpoiului — sursa primara a isonului.

Realizarile facturale ale tiiturilor apar a fi destul de diverse, deseori asociindu-se cu
maniera de expunere facturald in arpegii largi, de tip romantic, in special, in melodiile de dans.
Asa sunt, spre exemplu, Horele [2, p.73, 75, 82, 92]. Particularitatile de tratare a
acompaniamentului utilizate de compozitor pentru melodiile date se incadreaza in contextul unui
proces de apropiere dintre academic si popular, — proces care, in linii mari, este caracteristic
pentru perioada romantica. Astfel, vom intélni aici, in egald masurd, atat piese omofone realizate

120




Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr. 4

in factura acordica bogatd; piese cu acompaniament arpegiat (ce sugereaza tiitura, despre care
vorbeam mai sus) — in special, horele; cat si piese in factura polifonizata, prin prezenta unor
voci interioare, asa cum se vede clar in ultima Hora [2, p. 92] (procedeu care contribuie la
imbogatirea paletei sonore si coloristice a discursului muzical, deseori intalnit si la Chopin).

In general, intreaga culegere se deosebeste prin etalarea unei facturi pianistice viguroase,
de o largd diversitate — sd nu uitdm ca Miculi a fost un foarte bun pianist, iar ca elev al lui
Chopin, il putem considera continuator si promotor al pianismului marelui sdu profesor. De
asemenea, cele 48 de melodii cuprinse in culegerea sa, fusese destinate muzicii de salon, pentru a
imbogédti repertoriul national si acest fapt, fard indoiald, si-a pus amprenta peste aspectul in
cauza.

Este interesant de urmarit si abordarea formei acestor miniaturi pianistice. Dupd cum am
aratat mai sus, desi compozitorul a staruit in pastrarea trasaturilor specifice melodiilor populare,
totusi, transpunerea pianistica a conditionat, probabil, si adoptarea unor elemente academice, in
special, in ce priveste arhitectonica melodiilor. In linii mari, acest fapt denota tributul adus
romantismului, datorat, in special, marelui sau profesor, care, din cate stim, a dezvoltat genul de
miniaturd. Putem gasi in culegerea analizata forme proprii acestui gen — 1n special, cele mono-
bi- si tripartite simple.

Totusi, dupa parerea noastra, unele din aceste forme nu intotdeauna pot incadra in mod
adecvat melosul popular, valorificind esentele conceptuale ale unui discurs muzical de sorginte
folclorica.

O privire mai atentd asupra unor melodii de forma strofica fixa (de origine vocald), ne
face sd presupunem ca autorul ar fi intervenit in arhitectonica acestora, prin includerea unor
compartimente intermediare sau finale, dorind, probabil, sd completeze discursul pe plan
dramaturgic. Asa pare sa fie, de exemplu, melodia Lunca tipd, lunca zbeard [2, p. 18], in
finalul careia autorul adaugd patru tacte, cu caracter de incheiere. Un alt exemplu este si piesa
Soarele in varf de munte [2, p. 14], constituitd intr-o forma tripartitd simpla cu repriza (ABA).
Aceastd forma, destul de strdind muzicii traditionale romanesti, nu ofera piesei acea concizie
specificd dramaturgiei formei tripartite, intrucat primele doud parti ale melodiei sunt percepute
ca fiind contrastante (in relatie de intrebare — raspuns sau argument — contraargument), in timp
ce repriza ramane oarecum in umbrad, fiind amorfa pe plan dramaturgic.

Nu acelasi lucru il putem spune despre melodiile de dans — aici, autorul pastreaza cadrul
arhitectonic traditional (din unu, doud sau trei compartimente). Se remarcd si formele
instrumentale din cinci sau patru compartimente (de ex., Horele de la p. 82 si 85 [2]), forme mai
rar intdlnite in muzica populard. Asa cum G. Ceaicovschi-Meresanu, alcatuitorul editiei
moldovenesti a culegerii analizate, atribuie aceste hore la cele urbane, faptul se confirma nu doar
prin forma mai putin traditionald, ci si prin aspectul melodic cromatizat, bogat ornamentat, prin
ritmul ce contine formule (triolete, cvintolete, accente deplasate) ce sugereaza, pe langa originea
urband, si sursa vocald a acestor doud melodii. (De altfel, putem intalni aici si alte melodii de
dans ce denota o sursa vocala.)

Cu toate acestea, in linii mari, arhitectonica melodiilor populare transpuse de Miculi nu
stirbeste din integritatea conceptiilor muzicale ale acestora. Ca si in cazul armonizarilor sau al

3 Poezie populard, culeasa si de Vasile Alecsandri. O variantd moderna, destul de ,,indepartatd” de cea prezenta in
culegerea lui Miculi, a fost interpretata de regretatul interpret Liviu Vasilica.
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ritmicii, compozitorul adoptd vizavi de formele populare traditionale abordari de o inspiratie
aparte.

Generalizand, putem afirma cu certitudine, ca, prin culegerea sa, Miculi-compozitorul a
adus un aport cert in devenirea componisticii nationale. ,,Personalitate cu spirit vizionar, Miculi
surprinde si transpune in prelucrarile sale caracteristicile funciare ale muzicii noastre
traditionale...” [4, p. 46—47], arata V. Ghilas, — afirmatie la care subscriu si autorii prezentului
articol.

Fiind marcatd de un dublu proces — pe de o parte, de suflul creator romantic, iar, pe da
alta, de tendinta de a incadra specificul fiecarei melodii in parte intr-un discurs de natura
academic-profesionistd, aceasta colectie este un model de tratare armonmioasd, organicd a
melosului popular si poate fi considerata drept una din pietrele de temelie ce au stat la
inceputurile componisticii noastre nationale.

Alaturam la demersul nostru si afirmatiile lui O.L. Cosma, care sunt pe deplin actuale si
astazi: ,,Piesele lui Miculi, atat de elogiate la timpul sau de Vasile Alecsandri, poartd valoarea
unor creatii autentice ca atare, fard nici o retinere, ar trebui incluse in repertoriul pianistilor,
meritand din plin sa figureze in programele emisiunilor de radio, deoarece potentele artistice nu
si-au epuizat resursele.... Ascultand cantecele si jocurile romanesti transcrise de Carol Miculi, ai
senzatia unor imagini coherente, de mare plasticitate, in care rafinamentul se impleteste cu
inventivitatea” [5, p. 335].
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KOMIIO3UHIUOHHO-APAMATYPI'MUECKHUE OCOBEHHOCTH
ITPOU3BBEJEHUA B. BEJISAIEBA DIES IRAE JJISA IBYX ®OPTEIIMAHO

PARTICULARITATILE COMPOZITIONAL-DRAMATURGICE ALE LUCRARII
DIES IRAE PENTRU DOUA PIANE DE VLADIMIR BELEAEV

DIES IRAE FOR TWO PIANOS BY VLADIMIR BELEAEV:
COMPOSITION AND DRAMATURGY FEATURES

MAPUHA MAMAUJIBIT'A,
MacTepaHTKa AKaJeMUU MY3bIKH, TeaTpa U H300pa3uTeIbHbIX UCKYCCTB

CBETJIAHA IIUPKYHOBA,
JIOKTOp (KaHAMIaT) UCKYCCTBOBEIEHUS, Tpodeccop,
AkanemMust My3bIKH, T€aTpa U H300pa3UTEIIbHBIX HCKYCCTB

B cmamve ananuzupyemcs couunenue Bradumupa bensesa “Dies Irae” ons 08yx ¢hopmenuarno.
B yeumpe enumanus asmopog — KOMHOZUYUOHHO-OPAMAMYPSUYECKUe, JHCAHPOBble U  CIULesble
0CODEHHOCU OAHHO20 NPOU3BEOeHUs], 4 MAaKdlice Cneyupuka e2o My3viKaibHo2o A3vika. CneyuanbHo
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