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VII. Interpretarea muzicii de camera

CINCI PRELUDII-TABLOURI PENTRU PIAN DE V. SECIKIN:
COMENTARII INTERPRETATIVE

FIVE PRELUDES-TABLEAUX FOR PIANO WRITTEN BY V. SECHKIN:
PERFORMING COMMENTS
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In articolul de fati sunt analizate Cinci preludii-tablouri pentru pian ale compozitorului si
pianistului V. Secikin, scrise in ultima perioada a vietii sale. Autoarea examineaza forma, trasdturile
componistice §i stilistice ale pieselor mentionate. De asemenea sunt evidentiate tipurile facturii
pianistice. Articolul contine recomanddri in plan interpretativ, pedagogic si sfaturi pentru tinerii
interpreti.

Cuvinte-cheie: piese pentru pian, genul de preludiu, miniatura pentru pian, analiza
interpretativa.

Five preludes-tableaux for piano written by the composer and pianist V. Sechkin during the last
years of his life have been analyzed in the present article. The article considers the characteristic
particularities of the musical language, form (composition) and style of these piano pieces. Special
emphasis is laid on the types of piano texture. The article contains numerous performing and teaching
recommendations for young pianists.

Keywords: pieces for piano, piano music, genre of prelude, piano miniature, performing musical
analysis.

Genul de preludiu este larg raspandit in creatia pianisticd a compozitorilor din Republica
Moldova. Preludiile pentru pian pot fi gasite in mostenirea artistica a lui St. Neaga, S. Lobel,
A. Starcea, V. Simonov, A. Luxemburg, Gh. Neaga, P. Rusu, 1. Macovei, V. Rotaru, S. Lungul,
C. Rusnac, M. Starcea si muti altii. Genul de preludiu a fost, de asemenea, in sfera de interese
creative ale compozitorului Vitalii Secikin.

Vitalii Secikin (1927, Harkov — 1988, Chisinau) a fost apreciat ca un cunoscut pianist,
profesor si compozitor ucrainean, laureat al concursurilor internationale, militant activ in
domeniul muzicii, Artist emerit al Ucrainei. Aproape 30 de ani V. Secikin a lucrat la
Conservatorul din Kiev, unde si-a inceput activitatea ca pedagog si a ajuns sef al catedrei pian
special, profesor universitar si decan al facultatii de pian (1972—-1985) [1, p. 319]. Talentul sau
muzical nu a fost limitat doar la activitatea didactica si interpretativa. Pianistul a fost autorul
numeroaselor lucrdri remarcabile in diferite genuri — de la miniaturi pana la concerte pentru
pian.

Interesul deosebit al compozitorului pentru muzica de pian se explicd prin mai multe
motive. V. Secikin a fost un stralucit pianist, care a absolvit in 1954 aspirantura la Conservatorul
din Moscova 1n clasa de pian a lui la. Zak. El a castigat Premiul I la Concursul International de
Pian de la Berlin (1951). Maestrul a compus mai multe creatii pianistice: doua Sonate pentru
pian, Suita pentru doua piane, Suita Tablouri muzicale din Cehoslovacia, Variatiuni, Trei
preludii, Dumka, Poem sarbatoresc, Trei studii-tablouri.
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In ultimii trei ani ai vietii sale V. Secikin a lucrat la Chisinau in calitate de sef al catedrei
Pian la Conservatorul de Stat G. Musicescu, impartasind cunostintele si experienta sa pedagogica
tinerilor muzicieni din Moldova. Anume in aceasta perioadd V. Secikin a compus Cinci preludii-
tablouri pentru pian. Dupd cum a marturisit compozitorul, acest ciclu pentru pian a fost inspirat
de tablourile pitoresti ale naturii Moldovei. Subsemnata a avut norocul de a fi prima ascultitoare,
iar mai tarziu a devenit prima interpreta (dupa autor) a acestor miniaturi poetice.

Putem presupune ca cele Cinci preludii-tablouri au fost concepute de catre autor ca un
mic ciclu, piesele fiind legate intre ele dupa principiul contrastului de tempouri si de imagini. Cu
toate acestea, fiecare miniatura are propria dispozitie si trasaturi stilistice.

Preludiul-tablou nr.1 este scris In forma tripartitd complexa (4—B—A) in tonalitatea f~moll.
Tema de baza ne cucereste prin farmecul gingas al melodiei si caracterul sentimental al muzicii.
Melodia in expunerea omofonicd din méana dreaptd rasund pe fundalul patrimilor pe tenuto
(indicatia autorului) din acompaniament. Patrimile trebuie executate foarte delicat, cu un tuseu
moale; functia lor este de a sustine tema. Caracterul muzicii este precizat de autor prin remarca
inaferando (it. — subtil, abia atingand), care a fost utilizat pentru prima data de compozitorul rus
A. Skriabin. In mis.9 caracterul muzicii se schimba pentru un scurt timp, tranquillo initial trece
in poco agitato (dupa cuvintele compozitorului). In mis. 13 reapare melodia de bazi a piesei.

Sectiunea mediana (poco accelerando, mas. 25) se deosebeste prin caracterul nelinistit al
muzicii. Dezvoltarea melodiei, care parca e ascunsa in intervale si acorduri, este insotitd de o
crestere in registrul superior. In acelasi timp se mareste dinamica, atingand apogeul in punctul
culminant (fortissimo, mis. 39), care trebuie interpretat maiestuos, cu un sunet plin. In mis. 29—
32 are loc o scadere treptatd a tensiunii $i un mic diminuendo e poco ritenuto pregateste
inceputul reprizei.

Materialul intonativ-tematic al ultimului compartiment (de reprizd) din preludiul-tablou
(mas. 33-60) este identic cu structura muzicald a primei parti: din nou rasund melodia lirica si
sentimentala, care creeaza la ascultator o imagine tristd, melancolica. Patrimile pe tenuto din
mana stanga pot fi redate printr-un sunet mai profund, deja nu ca un acompaniament, ci ca o
voce contrapuncticd. Aceastd interpretare serveste drept mijloc de dinamizare a reprizei in aspect
interpretativ, avand in vedere absenta unor schimbari in textul autorului: factural, tonal, dinamic.

Preludiul finiseaza cu o coda mica (ultimele opt masuri), bazatda pe materialul din
sectiunea mediand. Dupa un scurt crescendo si forte sonoritatea descreste brusc, oprindu-se pe
ultima cvinta la bas.

In lucrul asupra piesei se recomandd ca pianistul si se concentreze pe redarea liniei
melodice: ea trebuie sd fie intonatd expresiv, cu un sunet uniform, lin si totodatd convingator.
Aceastd expunere a melodiei corespunde naturaletei si simplitatii dezvoltarii materialului
muzical din miniatura analizata.

Preludiul-tablou nr. 2 reprezinta un scurt “eseu” in caracter de scherzo, scherzino, ceea
ce este indicat In denumirea originald a autorului — scherzando molto. Scrisd ca o piesd
umoristicd, de gluma, ea atrage atentia prin continutul luminos, optimist, prin desene ritmice
capricioase, prin factura lejera si transparenta.

Piesa este scrisa In forma tripartitd complexa (A—B—A) si are un caracter foarte jucaus.
Tema de baza din prima parte a piesei se caracterizeazd prin abundenta accentelor si folosirea
hasurii de staccato ascutit. Atentia principala in lucrul asupra acestui compartiment trebuie
acordata reproducerii exacte a ritmului punctat In mana dreaptd si a hasurilor: combinarea de
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legato, staccato si tenuto in mana dreapta si stingd, precum si ligile mici in linia melodica. In
mas. 19-24 factura piesei se schimba: migcarea ascendentd a optimilor martellato, urmata de
crescendo si accelerando, aduce la un acord accentuat In nuanta de mf. Acest acord, la randul
sau, da un impuls miscarii rapide a saisprezecimilor In sextolete, care se incheie cu un pasaj
stralucitor pe ff. In mas. 25 tema de bazi readuce la imaginile initiale ale piesei. La sfarsitul
primei parti in expunere apar saisprezecimi in cvintolete din registrul acut, care redau, parca, un
murmur de izvor.

Sectiunea mediand (Agitato, mas.37) are un caracter energic, palpitant, care se
evidentiaza prin miscdri la intervale mari in linia tematicd expusd in registrul mediu, amintind
timbrul violoncelului si figuratiile volante ale saisprezecimilor din méana dreapta care transmit un
continut romantic, tulburdtor. Pasajele bazate pe intervale de terte creeaza asociatii cu Studiul
op. 25 nr. 6 de F. Chopin.

Incepand cu mis. 45 dezvoltarea se dramatizeaza: autorul indica in text ff si furioso.
Punctul culminant al acestei sectiuni reprezintd un tril luminos, finisat cu un pasaj de
virtuozitate, care pianistul trebuie sd-1 distribuie intre doud maini. Avand in vedere tempoul
rapid, partida din ména dreapta, plina de note duble, va necesita o studiere speciald din punct de
vedere al tehnicii. Pasajul din mas. 50 realizeazi si functia de pregitire a reprizei. In absenta
remarcilor autorului cu privire la nuantele dinamice in interpretarea pasajului, este posibild
urmatoarea versiune: la inceput fp, urmat de un crescendo molto spre repriza, care incepe cu
nuanta de ff (spre deosebire de mp in prima parte a Preludiului-tablou).

In partea a treia a piesei (mas. 51-86) este repetat in intregime materialul tematic din
prima parte, care readuce imaginile initiale de scherzo. Miniatura finiseaza cu doua acorduri pe
staccato, care trebuie sa fie executate precis, ascutit, cu un mare umor.

Preludiul-tablou nr. 3 este intitulat Peste Nistru. Prin efecte coloristice, straturi armonice
bogate, schimbari tonale frecvente §i subite se creaza asociatii cu creatia compozitorilor-
impresionisti. Continutul preludiului transmite o finete si spiritualitate subtila.

Piesa este scrisd in forma tripartitd complexd (4—B—A) in tonalitatea a-moll. Prima parte

(Lento, J = 56) Incepe cu o scurtd introducere, expusad in mana stanga. Miscarea lina a optimilor,
care reda fluxul calm al unui rau, inviluie si sprijind usor o melodie gingasa, ce apare in mas. 4.

In factura preludiului se disting trei planuri: o linie la bas cu optimi in triolete, o voce la
alto, o linie melodica contrapunctica. Interpretarea calitativa a acestei facturi necesita o exersare
speciala. Pe fundalul miscarii de optimi in triolete din acompaniament in registrul grav in méana
dreapta apare tema de bazd — foarte calma si expresiva.

Aici, la indicatiile autorului dolce ar trebui sa fie addugate legato e molto cantabile. In
melodie se resimt intonatiile de doind, dupd cum reiese din revenirea constantd la impulsul
intonativ initial ', sfarsitul frazelor cu oprire pe fermata, miscarea descendenti a secundelor ce
redau intonatii de suspin. Acompaniamentul cu triolete pe parcursul primei parti este lin si
uniform atat din punct de vedere ritmic, cat si sonor. in mas. 20 autorul transpune tema la un
semiton superior in tonalitatea Ais-dur, in mas. 35 apare tonalitatea H-dur, apoi — C-dur
(mas. 39), Cis-dur (mas. 42) si doar in ultimele masuri din prima parte revine centrul tonal initial
a, dar intr-o culoare majora. Interpretul trebuie sa studieze atent planul tonal al primei sectiuni
din piesd, deoarece schimbarea frecventd a tonalitétilor are un rol important in expunerea temei,
redandu-i un caracter de improvizatie.
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In sectiunea mediana (Animato, mis. 48) starea de spirit si caracterul piesei se schimba.
Aici domina nelinistea §i agitatia, generatd de pulsatia tremuratoare a trioletelor. Sectiunea de
mijloc se termind pe punctul culminant, redat prin figuratii ascendente cu saisprezecimi,
distribuite de autor intre cele doud maini. Culminatia trebuie sa rdsune foarte luminos, emotional
sl inspirat.

Repriza (Adagio maestoso, mas. 67) readuce ascultatorul la cercul initial de imagini.
Comparativ cu prima expunere, imaginea muzicald principald din ultima parte a preludiului este
prezentata intr-o dinamica maxima, cu schimbarea facturii: partida mainii drepte este complicata
cu note duble, in linia basului apar dublari de octava. Tema de baza a lucrarii se modifica prin
deplasarea in registrul acut. O atentie deosebita pianistul trebuie sd acorde remarcii autorului
maestoso.

Incepand cu mis. 79 in acompaniament apar saisprezecimi, caracterul muzicii devine mai
agitat si furios. Autorul realizeazd aceasta in special prin schimbarea frecventd a tonalitdtilor.
Sarcina principald a interpretului in partea a treia a piesei constd In expunerea liniei melodice
superioare pe un impecabil legato e cantabile, redand in acelasi timp factura bogata si
intensitatea dinamica. Un mic ritenuto e diminuendo precede coda (Largo, mas. 91), in care
sunetul dispare treptat, pierzandu-se pe pp. Pentru a realiza sonoritatea dorita se utilizeaza pedala
stanga.

Preludiul-tablou nr. 4 este numit Inainte de furtund. Piesa reprezinti o creatie romantica
de virtuozitate. Forma este bipartiti complexa (4-A4").

Prima parte a Preludiului (mas. 1-85) debuteaza cu tema de baza, care este alcatuita din
pasaje ascendente avantate (ca niste valuri) expuse cu saisprezecimi in triolete, distribuite de
catre compozitor intre cele doud maini. Pasajele creeaza asociatii cu rafale puternice de vant
inainte de furtuna si trebuie sa fi executate molto animato e agitato. Aici lipsesc indicatiile
dinamice ale autorului. Este posibila urmatoarea varianta: poco a poco crescendo, incepand de la
mas. 9, si apoi diminuendo, care pregateste inceputul temei a doua (mas. 18).

Tema a doua a primei parti este expusd pe o voce In mana dreaptd. Ea este Insotitd de
acorduri in mana stanga. Factura si caracterul muzicii amintesc de renumitul Preludiu op. 28
nr. 4 de F.Chopin. De la pianist se cere o atitudine aparte In executarea partidei din
acompaniament. In nuanta de pp sempre ar trebui doar de evidentiat putin sunetele, care
realizeaza o schimbare in migcarea armonica, precum A. Cortot recomanda interpretarea partidei
mainii stangi in Preludiu e-moll de F. Chopin [2, p.294]. O exersare speciald necesitd atat
executarea severa si uniforma a acordurilor, cat si realizarea hasurii molto legato, folosita pentru
a crea impresia de sunare continua, fard ajutorul pedalei drepte.

In mis. 42 reapare prima temi, dar in miscarea saisprezecimilor se includ acorduri
stringente, executate pe staccato sempre. Un molto crescendo in mds.50-57 aduce spre o noua
expunere a temei a doua. In aceastd varianta tema trebuie sa risune mai expresiv, mai emotional
si mai agitat. In mana dreapta apar dubliri de octava, dinamica creste. Astfel, autorul pregiteste
culminatia intregii lucrdri (mas. 88, ff, cantabile espressivo), care se bazeazd pe materialul
primei teme a Preludiului-tablou. Acest fragment trebuie interpretat cu un sunet plin si profund,
fara a pierde cantabilitatea sonoritatii. "Exclaméri” in octavd din mana dreaptd amintesc de
fulgere, figuratiile de triolete rasuna foarte tulburator si emotionant. Rezultatul dezvoltarii este al
doilea val” al culminatiei (fff, mas. 105). Piesa se incheie cu descresterea treptatd a dinamicii, in
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care se sesizeaza reducerea tensiunii i ’potolirea” treptata ce ajunge pana la pp, in care sunetul
parca se dizolva (mas. 107-119).

La inceputul preludiului lipseste indicatia tempoului de cétre autor. Nu se recomanda
interpretarea prea rapidd a piesei: toatd factura trebuie s fie bine intonatd. Tempoul estimat este

J- 96.

Preludiul-tablou nr. 5 este intitulat de compozitor /In memoriam. Piesa este scrisd in
forma bipartita simpla (¢—a’) cu coda si de la inceput pana la sfarsit este sustinuta intr-o singura
factura: acorduri scrise cu durate de doimi, pe fundalul figuratiilor ostinato de optimi in triolete
in registrul grav. Tema de bazad care deschide lucrarea, are un caracter sumbru si trist.
Sonoritatea armonicd creeaza asociatii cu sunetul clopotelor, care Insoteste un cortegiu funerar.
In mas. 4-7 in “mersul” solemn al acordurilor apar formule melodice scurte in ména dreapta,
care redau intonatii de suspin, de rugaciune.

In prima parte a piesei tema de baza apare de doud ori. In a doua expunere (mis. 8)
compozitorul face mutarea acordurilor in méana dreaptd intr-un registru mai inalt, intonatiile de
suspin, la randul lor, trec in registrul grav. Prima sectiune a preludiului se incheie cu acorduri de
“clopote” (mas. 23-26).

In lucrul asupra primei parti a preludiului pianistul trebuie sa fie atent la interpretarea
simultana a tuturor sunetelor din acord, pentru ca chiar si cea mai mica ,,arpegiere” a lor distruge
forta de percepere a imaginii muzicale din aceasti piesi. In redarea expresivititii artistice
necesare ajutd si pedalizarea. In primele patru masuri, la fel ca in toate pasajele similare, pedala
trebuie sa fie luata de la bas, adica de la figuratiile in triolete din mana stanga. Astfel, sonoritatea
urmatorului acord se construieste pe basul g dublat in octava. Aceasta pedalizare confera
discursului muzical culoarea si dimensiunea dorita.

Materialul intonativ-tematic din partea a doua a preludiului este identic cu constructia
muzicald din prima parte. Tema de baza rdsuna dur si poco pesante. Nuanta dinamicd posibild
este mf (dinamica nu este specificatd de autor). Sectiunea a doua a piesei se bazeaza pe formule
scurte, care redau intonatii de rugdminte, ele fiind deplasate la o jumatate de ton ascendent.
Dezvoltarea materialului tematic din nou aduce la sonoritatea expresiva a clopotelor in caracterul
maestoso e grandioso.

Opusul se incheie cu o mica codd (mas. 45), in care coloritul sonor se estompeaza,
sunetul dispare treptat, ajungand la ppp: cortegiul funerar se indeparteaza lent.

Pe ultimul preludiu-tablou crearea ciclului a fost intrerupta, pentru ca in scurt timp dupa
scrierea acestei piese compozitorul a trecut in nefiintd... Din pacate pana in prezent Preludiile-
tablouri nu sunt publicate si existd doar in manuscris.

Am a avut de mai multe ori ocazia sa includa aceste creatii in programele de concert.
Interpretarea acestor miniaturi poetice intotdeauna a fost perceputd cu entuziasm si cu caldurad
deosebita atat de profesionisti, cat si de iubitorii de muzica.
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