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Articolul de faza este consacrat cercetarii suitei ,, Cinci pesrevuri” pentru cvartet de coarde de Zlata
Tkaci — lucrare care ocupa un loc aparte printre ciclurile de suité semnate de compozitoare. Ciclul se examineazi
sub aspectul particularitasilor de gen, arhitectonicii, structurii pargilor, scriiturii, procedeelor de dezvoltare a
tematismului etc. Autoarea realizeazi analiza comparata a Pesrevurilor Z. Tkaci cu pesrevurile lui D. Cantemir
care au condtituit sursa tematici a suitei. Tn urma cercetarii se formuleazi unele concluzi referitoare la
semnificagia ciclului examinat Tn contextul creariei de suita a compozitoarei si la metoda de abordare de caitre ea a
materialului muzical strain.
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The present article is devoted to the analysis of the suite “ Five pesrevs’ for string quartet by Zlata
Tkach —a work that occupies a special place among the suite cycles written by the composer. The cycle is analyzed
under the aspect of genre particularities, architectonics, structure of the parts, writing, ways of developing the
themes etc. The author makes a comparative analysis of the pesrevs by Zlata Tkach with those written by D.
Cantemir that congtituted the thematic source of the suite. As a result of the research the author made some
conclusions concer ning the significance of the analyzed cycle in the context of the composer’s creation of suites and
her methods of approaching foreign musical material.
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Genul de suitd instrumentala ocupa un loc important n creatia Zlatei Tkaci. Printre factorii cel
mai importanti care se releva cu pregnanta in majoritatea din cele 13 suite se evidentiaza inclinagia spre
folclor. Delaprimii sii pasi Tn creatia componistica Z. Tkaci a manifestat constant un interes vadit fati de
folclorul musical romanesc al cirui colorit intonational si ritmic I-a deprins din frageda copilarie. Tn
ultimele decenii ale vietii autoarea s-a indreptat si spre muzica populara evreiasca, fapt ce i-a modificat
lexicul componistic, marcand astfel o noua spira Tn evolutia stilului siu [1, p. 27].

Utilizarea particularitatilor folclorului muzical roménesc si evreiesc este absolut fireasca pentru
Z. Tkaci, ambele surse prezentand ceva asimilat si indragit din copilarie, pastrat si crescut cu dragoste in
adancimile firii. Tn aceasta ordine de idei pare intrucdtva neobisnuita adresarea Z. Tkaci la muzica
turceasca in ciclul Cinci pesrevuri (pe motivele melodiilor lui Dimitrie Cantemir) pentru cvartet de coarde
scris Tn 1991. Putem presupune, insi, ca exista cel putin trei motive care au conditionat aegerea unui
material destul de exotic pe atunci. Impulsul initial (despre aceastda marturisea si insasi Z. Tkaci) i-a dat-o
cartea Dimitrie Cantemir. Creayfii muzicale [2] — o editie Tngrijitd de sotul compozitoarei, muzicologul
Efim Tkaci, autor al ma multor eseuri despre Cantemir, care a redlizat si prefata la culegerea
susmentionata.

Al doilea impuls, mai profund si, probabil, cel ma principal, il puteau constitui calitatile
imanente ale creatiilor muzicale semnate de Dimitrie Cantemir — 0 comoara nestemata care mentine
valorile perene ae culturii traditionale turcesti.

Un a treilea impuls se ascunde posibil in similitudinile stilistice intre muzica turceasca si cea
evreiasca descoperite de Z. Tkaci. Tn aceasta ordine de idei pare deloc intamplitor faptul ca Cinci
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pesrevuri au fost semnate in acelasi an cu suita Din folclorul evreiesc pentru cvartet de coarde. Ambele
cicluri au aparut la Tnceputul anilor '1990 — anume atunci, cand motivele evreiesti au marcat
»Schimbarealafata” considerabila a stilului compozitoarei.

Orice adresare a unui compozitor la 0 muzica straina ca izvor de inspiragie pune problema
interactiunii a doua sisteme stilistice, a modalitatii de Tnsusire de catre acesta a muzicii Tmprumutate. Tn
ceea ce priveste suita Cinci pesrevuri de Z. Tkaci, deosebirea produsului final de prototip este
considerabila. Apeland la muzica turceasca creata cu circa trei secole Tn urma, compozitoarea o trateaza
de pe pozitiile unui compozitor european al secolului XX si 0 abordeaza in concordantd cu principiile
compozitionale caracteristice propriei sale muzici. Ca de obicel, Z. Tkaci nu se rezuma la o simpla
aranjare. Metoda sa de prelucrare a originalului se Tncadreazi Tn ceea ce afost determinat de V. Axionov
ca ,transformare”’ si ,asimilare” [3] si poate fi observat in mai multe lucriri ade Z. Tkaci bazate pe
material folcloric. Concretizand sensul acestei metode, G. Cocearova 0 apreciaza ca un ,,mod analitic de
abordare” afolclorului: ,,separdnd nucleul incipient, ea (compozitoarea— n.n.) il foloseste ca impuls de
pornire care n procesul de desfasurare atinge nivelul unei idei proprii caracterizate printr-un inalt grad de
dezvoltare si generdizare” [1, p. 169]. Pare relevantd si observatia lui Z. Stolear asupra lucrului
compozitoarei cu folclorul: ,Orice prelucrare facuta de ea nu este 0 armonizare obignuita sau o coloragie
variationala elementara a unel melodii populare evreiesti, ci este 0 creatie muzicala de sine statatoare ce
demonstreaza trasiturile individuale ale stilului sau de autor” [4, p. 25].

Asadar, Tn suita Cinci pegrevuri muzica turceasca si maniera componistica a Z. Tkaci intra intr-un
dialog stilistic activ, ale cirui repere vom incerca si le demonstram prin compararea suitei Cinci
pesrevuri cu mostrele muzicale puse la baza ei, mentionand at&t semnele distinctive, cét si punctele de
tangenta.

Alegand cinci piese din cele 28 pesrevuri publicate ale lui Dimitrie Cantemir (nr. 2, 6, 9, 12, 131,
Z. Tkaci compune in baza lor un ciclu instrumental de suita care denota vadit legitatile genului respectiv.
Mentionam ci pesrevul ca gen provine si € din lumea formelor ciclice, avand o legatura genetica cu
suita: menirea pesrevurilor in timpurile lui Cantemir a fost de a preceda lucréarile vocal-instrumentale de
forma ampla, adica ,,a constitui introducerea pentru compozitiile muzicale de anvergura, precum era suita
orientala <...>. Tn termenii muzicii academice europene, pesrevul turcesc are similitudini cu preludiul”
[5, p. 71]. Tnsi in zilele noastre pesrevurile lui Cantemir exista ca piese de sine statitoare (si Tn sensul
acesta € e sunt asemanitoare preludiului european care s-a emancipat ca gen aparte in sec. X1X).

Cinci pesrevuri de Z. Tkaci reprezinta o suita moderna alcatuita din cinci miniaturi-schite, fiecare
ntruchipand o imagine, o dispozitie redata intr-o forma mai mult sau mai putin dezvoltata. Tnchegate ntr-
o forma ciclici, piesele indeplinesc niste functii compozitionale relativ stabile?, ceea ce asigura formei o
anumita unitate. Suita demonstreaza urmatoarea succesiune de tempo: Andantino — Allegro — Allegretto —
Sostenuto — Moderato. Desi Tn ciclu prevaleazid tempourile moderate, aceasta nu aduce la monotonie,
deoarece piesele contrasteaza intre ele prin bazalor de gen, prin caracterul imaginilor, scriitura etc.

Partea | asuitel reprezinta o miscarea lenta (Andantino, 3/4) a carei material melodic este preluat
din Pesrevul Tn modul buzirk nr. 6 de D. Cantemir. Muzica sobra si lind a pesrevului reda un sentiment
apasitor de tristeje. Aceastd atmosfera se pastreaza si Tn piesa Zlatei Tkaci, stabilindu-se deja in
introducerea care Tncepe cu intonatii de suspin, viietare:

L Aici si mai departe numerotarea pesrevurilor se efectueazi dupa cartea lui V. Ghilas Dimitrie Cantemir in istoria
culturii muzicale [5]. Aceasta monografie ne-a servit drept sursi principala de informatii privitoare la pesrevurile lui
D. Cantemir, pesrevul cagen si specificul muzicii turcesti in general.

2 Despre aceasta scrie T. Livanova[6].
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Exemplul 1. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea |
V-no Il _gz == = 1 ‘ a ‘ g. o #S a - 3,’, s ‘
- e e I ca— — —— S Folfo 7 o
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Dialogul intre violina Il si viold formeaza fundalul continuu pe care se desfasoara fara graba o
tema curgitoare, duioasi, cu 0 nuantd nostalgica, incredintata violoncelului si violinei I. Tema se
deruleaza Tn partida violoncelului germinand din intonatia de suspin:

Exemplul 2. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea |
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Modul pesrevului lui Cantemir, Tn perspectiva teoriei occidentale, corespunde minorului melodic,
iar pe alocuri si celui doric, construit de la sunetul a. Tn piesa Z. Tkaci muzica denota trasituri ale
modului minor armonic bazat pe dominanta, dezviluind o concurenti intre doua tonici — a si e, cea de-a
doua chiar pretinzand sa fie una principala. O alta caracteristica a modului este secunda marita care apare
cainterval melodic (in partida violei, mm. 47-48), dar este utilizata activ si cainterval armonic format pe
verticala. Secunda marita se manifesta n diferite voci si indirect, la distanti, ca un element latent a
tetracordului e—fis—gis—a (ase vedeaex.1).

Dupa cum se stie, modul de dominanti are o provenienta orientald, Tntalnindu-se des si Tn muzica
turceasca®. Transformand melodia lui Cantemir sub aspect modal, Z. Tkaci, probabil, a avut intentii s-0
faca si mai specificd, mai expresiva, atribuindu-i totodatd si unele trasaturi care o apropie de muzica
evreiasci. 1n aceasta ordine de idei pare semnificativ faptul ca toate cele patru piese ce constituie ciclul
Z. Tkaci Din folclorul evreiesc au la baza structuri modale analoage, cu secunda marita intre treptele a ll-
asi alll-a".

Forma piesel este una monopartitd asemanatoare cu perioada, cu toate ca contururile e nu se
Thcadreaza riguros ntr-o structura tipica. Piesa este constituita din cinci sectiuni-propozitii detagate una
de altaprin cezuri mai mult sau mai putin sesizabile:

Continut tematic: a + b b, b, + bs
Structura: Introducere v —_— v Coda
Nr. de mésuri: 11 9 + 14 [17] 9 + 13 13

Daci vom lua ca reper partida violoncelului (linia de jos), atunci forma poate fi apreciata ca o
perioada compusa constituita din patru propozitii (9+14 + 9+13). Factorul principal ce nu permite si
apreciem structura univoc, este incluziunea sectiunii by (partida violinei 1, linia de sus, 17 masuri) care se
suprapune pe sfarsitul frazei violoncelului, voaland astfel cezura a doua. La randul sau, si cadenta
sectiunii b; se estompeaza prin intrarea pretimpurie a violoncelului. Asupra arhitectonicii piesel
actioneaza si prezenta fundalului violinel 11 si violel, a ciror miscare necontenita creeaza o ,ligatura”
fluctuanta, ascunzénd cezurile si atenuand perceperea cadentelor.

¥ Melodii scrise in modul asemanator putem gasi si printre pesrevurile lui Cantemir (nr. 9, 18 5. a.).
* Marele culegator si cercetitor a folclorului evreiesc M. Beregovski care a publicat Tn culegerile sale numeroase
melodii construite Tn acest tip de mod, 1l numeste ,,mod frigic modificat” [7]. Modul acesta are si alte denumiri [8].
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Piesa dezviluie si forma de planul doi care poate fi apreciatd caforma, de unda facturala” sau ,,de
tip crescendo-diminuendo” [9, p. 472]. Ea este construita ca un val simetric de crestere si scidere redat
prin mai multe mijloace de expresivitate, precum factura, registrul si dinamica, ceea ce poate fi prezentat
schematic Tn modul urmator:

Violina I:

Violina II:

Viola:

Violoncel: -

Plan dinamic: p mp cresc. [ dim. mp p pp morendo

Registru: acut
mediu —— —

grav — —ee

Misurile: 14 12 28 34 40 42 54 72 75

Tn dezvoltarea tematica un rol important revine principiului variational. Evident ca procesul
formativ este influentat si de legitatile polifonice: drept argument pot servi independenta lineara a vocilor,
plasticitatea polifonica a facturii multivocale, ocolirea structurilor patrate, voalarea cezurilor, largirea
zonei de cadentare specifica perioadei polifonice etc. Calitatile mentionate, precum tempoul lent,
caracterul materialului tematic si a desfasurarii lui, formatipica preludiilor polifonice, Ti imprima partii |
functia de preludiu, de preambul laciclu.

Partea a |l-a (Allegro, 2/4) este bazata pe melodia Pesrevului (Nazire) in modul isfahan nr. 9.
Partea a |1-a Tndeplineste in ciclu functia de , prima manifestare a principiului activ” [10, p. 15]. Impreuna
cu partea | a ciclului, aceasta piesa formeaza un fel de diptic organizat dupa principiul ,lent — repede”
foarte raspandit in folclorul mai multor popoare, inclusiv cel roméanesc, (doina — hora, doina —joc etc.).

Muzica are un caracter vioi, energic. Figura ostinato de optimi strabate toata piesa, atribuindu-i
trasaturi motrice. Acest procedeu este specific suitelor folclorice ale Z. Tkaci, unele asemanari fiind
observate, de exemplu, cu parteal din suita Cinci piese pentru cvartet de coarde.

PiesaZ. Tkaci este scrisi Tn formatripartita simpla:

Sectiuni: Introducere a b & Coda
Nr. de masuri: 6 12+19 27 12 +[3] + 13 11

Piesa are si unele trasaturi ale formei concentrice gratie faptului ca in repriza propozitiile 1 si 2
ale perioadei a se schimba cu locurile. Tn plus, casi Tn partea | aciclului, ea dezviluie contururile valului
de crescendo-diminuendo, ceea ce se manifestid prin adiugarea si eliminarea treptata a vocilor si prin
cresterea si descrestereaintensitatii sunarii. Punctul de varf al acestui val revine masurilor 58-61.

Prima sectiune (a) care dezvolta materialul din partea | a pesrevului lui Cantemir, este conceputa
in forma unei perioade mari de structurd repetata. Aici se desfisoara o tema ce aminteste melodiile
dansurilor evreiesti detip freilehs. Modul major cu o secunda marita intre treptele I1 si 111 apropie aceasta
piesi de cea precedenta.

Exemplul 3. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea |l
B o e S . S W [ M S
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Un procedeu important de dezvoltare a materialului in cadrul piesel il reprezinta reluarea
modificata a unor fragmente cu utilizarea principiului de ,variatiuni glinkiene” (pe soprano ostinato)
practicat activ de Z. Tkaci atét in ciclul de faa, cét si Tn ate creatii. Astfel, Tn propozitia a doua linia
melodica executata de violina | Tn registrul acut este dublata Tn partida violoncelului cu o septima mare
peste doua octave mai jos. Este de mentionat faptul ca aceasta desfasurare a doua voci la o distanta de
interval disonant nu produce impresia sonoritatii aspre, vocea de jos percepandu-se caun armonic a liniei
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melodice de baza. Procedeul mentionat contribuie la formarea unei dimensiuni sonore foarte pitoresti,
confirménd inca o data maiestria autoarel n utilizarea resurselor cvartetului de coarde.

Sectiunea mediana structurata intr-o forma mai libera contine elementele melodice initiale din
refrenul pesrevului lui Cantemir. Tema ce evoca cantecele taraganate, doinite este expusa eterofonic la
trei voci: violingle | si |l o intoneaza in terte paralele, iar violoncelul reproduce melodia violinel | in
inversare:

Exemplul 4. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea ll
\.II'@ f'f?é?q’fs;’; R sy e S RS
celof e e B bl TR =AY S —
ijﬁf;" | "‘:i__‘_:_‘;i__'“"::::-'i’ m—

Repriza repeta materialul secgiunii a cu modificari. Dupa intercalarea interludiului bazat pe figura
ostinato din introducere, tema se expune la violoncel in registrul grav fiind acompaniatia de violine sul
tasto. Piesa se termina cu o nota lunga la pp, de parca lasand o urma lejera, si doar ultimele pizzicato ale
violinelor reamintesc despre evenimente trecute, epuizandu-se Tn depirtare.

Partea a I11-a (Allegretto, 5/8) se bazeaza pe muzica Pesrevului Tn modul bayati, nr. 2. Piesa
Z. Tkaci este structurata in formatripartita mare combinata cu cea de variagiuni:

Forma tripartita: a b & Coda
Variaiuni: Perioada: Variatiuni:

Continut a a @ b+c & &

tematic:

Nr. de masuri: 9 10 9 6 +8 11 11 7

Prima sectiune reprezintda tema cu doua variaiuni. Muzica are un caracter istef, dar putin
instrainat la Tnceput. Melodia este lipsita de avant, limitdndu-se la o miscare rotativa si fiind parca
»inchisi” ncadrul cvartei mariteb — e

Exemplul 5. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea lll
Allcgrl;*‘t_l_q i —~
o |-: = S f“""""f""f"f"f S T";!ﬂ'_g_"_\'_fi—}—:-\.i—“—
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Z. Tkaci modifica radical aspectul modal si tonal a pesrevului cantemirian, cu toate ca pozitiile
de Tnaltime a notelor par a fi identice. Originalul este scris Tn modul care poate fi comparat cu G dur
melodic (semnul de alteratie seghiah indicat ca bemol rasturnat este egal cu 1 komma, Tncét nota
amplasatd pe linia a 3-a suna de fapt aproape ca si). In piesa Z. Tkaci melodia suna cu totul atfel,
deoarece semnul seghiah este notat la armura ca si-bemol, si chiar laTnceputul temel este fixata intonatia
b—c—d—ecatetracordul dejosal modului B lidic’.

Tn prima sectiune si in repriza formei tripartite sunt utilizate procedeele contrapunctului imitativ.
Astfel, in adoua expunere, temasuni laviolinele | si Il in formade canon la octava, la distanta de o masura.
Tn repriza tema initiala se expune la viola si violina Il in canon la distanta de 2 masuri. Sectiunea mediana
dezvolta materialul melodic din cea precedenta, dar aduce si un element de contrast Th caracterul muzicii. La
aceasta contribuie atét ridicarea registrului, cét si schimbarea centrului tonal care se deplaseaza la o cvarta
superioara (Es lidic). Factura imitativa se inlocuieste aici cu cea eterofonica — tema se executa la ambele
violinen cvarte paralele si laviold Tninversare quas identica, fiind acompaniata de pizzcato lavioloncel:

® Planul modal al piesei este urmitor: B lidic — As lidic — Eslidic — d doric — B lidic.
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Exemplul 6. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea lll
——
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Sunarea devine tot mai plina si insistenta. Tn momentul culminant (c— a doua propozitie din
perioada) muzica capata un caracter sever, arhaic. Toate vocile se comaseazi, scandand melodia la céteva
octave n ritm unitar, pe nuanta dinamica f. Tn calitate de material tematic aici este folosita fraza initiaa din
partea a ll-a a pesrevului lui Cantemir. Melodia se desfasoara pe fundalul pedalei (sunetul d) care se
stabileste catonica noua din modul d doric.

Tn repriza atmosfera se schimba brusc, cedand imaginii lejere, pline de gratie. La sfarsitul piesel
violina Il si apoi viola reiau tema ca un ecou, a carui ultim sunet ¢ abia audibil se stinge putin céte putin
fmpreuna cu pizzcato violoncelului.

Bazandu-ne pe urmatoarele repere facturale si dinamice distingem si in aceasta piesa profilul
formei de crescendo-diminuendo:

Sectiuni: a b & Coda
Nr.devoci: | 1voce—2voci-3voci | 4voci — 6voci | 4voci — 2voci | 2vodi ‘
Dinamica: mf s cresc. f mf p pp

Masuri: 1 10 19 29 35 42 53 66—70

Piesa indeplineste in ciclu functia de scherzo relevand trasiturile unui dans la 5/8. Profilul dansant
se face mai sesizabil Tn sectiunea mediana gratie acompaniamentului elegant si gratios a violoncelului (ex.
6). O alta functie care poate fi atribuita piesai ar fi cea de intermezzo, luénd in considerare si dimensiunile e
reduse (durata piesei nu depaseste 2 min.).

Partea a | V-a (Sostenuto, 3/2) este inspirata din Pesrevul nr. 12 Tn modul pencgiah. Parteaa lV-a
reprezi nté centrul Iiric al cicl ului. Ea in cea mai mare mﬁsuré di ntre toate mi scﬁrile redé particularité;ile
lungd durata®. Aceasta se datoreaZa in primul rand desfasurarii indelungi a liniei melodice fluctuante ce se
caracterizeaza cu rdieful ondulat Tn care prevaleaza miscarea treptata si repetarea sunetelor. Linia melodica
in piesaZ. Tkaci este lipsita de sdlturi laintervale largi utilizate in melodia lui Cantemir, iar saturile rare la
cvinta si cvartd se completeaza prin miscarea treptata in directia contrara. Trasaturile line, curgatoare ae
liniei melodice se asigura si gratie desenului ritmic destul de uniform, nivelat, lipsit atét de saisprezecimi,
cét si de doimi ntélnite in original. Modificarile mentionate 1i conferda muzicii un caracter mai echilibrat,
contemplativ:

Exemplul 7. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea IV
Sostenuto —_—
—\\ - i | > - | :-‘:"\ ~d .o-l’o s
Cello - 9 ﬁ# g “a"dl.'__._..ld"l,"_ : . = ' .."'_‘J"'. l'l: 1 '....’..:I__:

Autoarea supune transformarii si fizionomia modala a originalului. Astfel, pesrevul [ui Cantemir
este scris Tn modul analogic majorului occidental cu elemente ae modului lidic construit de la sunetul g.
PiesaZ. Tkaci suna in h-moll natural, ceea ce schimba semnificativ caracterul emotiv a muzicii. Contururile
generale ale miscarii melodice au unele similitudini cu cele e psalmodiei. Profilul intonational Tn care se
evidentiaza miscarea auxiliara si cea pasagera, precum si baza ritmica a temei amintesc de melodiile lui
S. Rahmaninov (spre exemplu, cea din Vocalizz), fapt ce evoca unele asociatii cu stilul cantarilor religioase
ale caror amprenta este audibila Tn muzica compozitorului rus. La aceasta contribuie si tendinta spre evitarea

® N. Sahnazarova scrie despre aceasta: ,Muzica profesionisti a Orientului a atins o desivarsire perfecti in
dezvoltarea unor anumite proprietati ale muzicii — ne uimeste capacitatea el de a exprima auto-aprofundarea si
meditatia, nuantarea foarte fina aemoatiilor, <...> adancirea intr-o stare emotionala gjunsa pana laextaz” [11, p. 54].
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determinarii metrice prin procedeele de articulatie. Astfel, ligile si hasura tenuto schimba permanent
gruparea sunetelor care intra Tn contradictie cu masura 3/2 (2+1+2+1 / 1+2+1+2 / 1+3+1+1 etc.). Procedeul
de atenuare a profilului masurii ternare este sustinut si de pedald sincopata care insoteste tema. Toate acestea
releva trasaturile improvizatorice ale muzicii si, caurmare, calitatile e meditative.

Piesa este conceputa ca variatiuni pe soprano ostinato (variatiuni glinkiene) cu o abatere de laforma
clasica prin schimbarea dimensiunilor temei n fiecare expunere:

Tema Var. 1 Var. 2 Var. 3 Coda
Nr. de masuri: 18 11 14 17 13

Tn procesul de variere participa toate mijloacele de expresie, precum timbrul, registrul, factura si
nuantele dinamice. Tn prima variatiune tema suni la violinele | si 11 n unison pe f, predominant Tn octava
intéi, pe o pedal acordica expusi in partidele violei si violoncelului. Tn variatiunea a 2-a tema se executa
n registrul superior laviolinal, fiind dublata de viola cu octavd mai jos. Pe parcursul acestel variatiuni
intensitatea sunarii creste pana la ff. Se modifica si pedala, fiind fractionata ritmic si diferentiata in céteva
straturi. Tn variatiunea a 3-a tema se Imparte ntre violina | si viola si se transmite dintr-un registru in
atul:

Exemplul 8. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea IV

La sfarsitul variaiunii tema este sustinuta eterofonic n doua perechi de voci — laviolinal si viola
Tn miscarea dreapta, iar laviolinall si violoncel Tn cea oglindita.

Forma partii a IV-a are un profil ascendent care poate fi numit ,forma de crescendo” [9, p. 472].
Dezvoltarea generalid aduce la cresterea nivelului de tensiune, la acumularea graduala a energiei. Tn coda
melodia parca ,,se indreapta”, nazuind spre ceruri, dar ultimul strigat pe ff Tntrerupe brusc si necrutitor toate
aspiratiile...

Partea a V-a (Moderato, 4/4) este inspirata din Pesrevul in modul rast, nr. 13. Melodia lui
D. Cantemir scrisa Tn tonalitatea apropiata de G-dur’, este foarte calma, luminoasi, optimista, Tn eafiind
accentuata terta tonicii g — h. Tema Z. Tkaci in comparatie cu cea a lui Cantemir demonstreaza diferente
substantiale, fiind ,,convertita” in g-moll melodic si capatand un caracter ingandurat, nostalgic.

Partea finala este conceputi Tn forma concentrica, manifestand totodata si conturul general al
»vaului de crescendo-diminuendo”:

Sectiuni: Introducere a b c b, Ritornela (Intr.) a Codi
Dinamica: p mp mp—p f mf —mp p p pp
Nr. de masuri: 10 13 8 18 14 6 22 4

Cu toate ca ultima parte are la baza o tema profund lirica si se executa Tntr-un tempo moderat,
caracterul e corespunde partilor finale ae ciclurilor de suita, mal ales gratie acompaniamentului de toccata.
Figuratiile cu saisprezecimi de violine |1 Tmpreuna cu pedalele la violina | formeaza sonoritati disonante,
asemenea,, zumzetului” din celebrul Zborul bondarului de N. Rimski-K orsakov:

" Dupa cum a fost mentionat mai sus, semnul seghiah este egal cu 1 kommy, astfel ca distanta intre treptele I-asi a
I11-a constituie aproape terta mare.

s
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Exemplul 9. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea V, introducere

b Moderato ;
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Pe acest fundal coloristic apare tema plina de tristete, executata in registrul grav a violei®. Conturul
e melodic are asemanari cu cel a temel din parteal (ase vedeaex. 2):

V-no |

Exemplul 10. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea V
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Compartimentul b este expus in factura acordica cu unele elemente de eterofonie. El reprezinta un
fel derefren coralic, aparut dupa monologul violei ca o reactie colectiva laenuntul individual:

Exemplul 11. Z. Tkaci. Cinci pesrevuri. Partea V
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Tn sectiunea centrala ¢ se ating valorile maxime de Tnaltime si de intensitate a sundrii. Aceasta
sectiune este realizata ca 0 monodie executata de toate instrumentele pef intrel octave.

Dupa ,refren coralic” si o ritornela scurta (figuragia saisprezecimilor din introducere) este reluata
temainitiald, de aceastd data la violoncel in registrul profund. Ultima fraza a temei se repeta la pp, fiind
insotita de ,zumzetul” violei pe sunetul d (treapta a V-a a tonalitatii g-moll) la care pe neasteptate se
adauga treapta a VI-a in partida violoncelului. Intervalul instabil d — es suna tot mai incet, pana la
disparitia completa, creand senzatia de discursul nefinisat, rimas sub semnul de intrebare.

Examinarea ciclului Z. Tkaci Cinci pesrevuri (pe motivele melodiilor [ui Dimitrie Cantemir) ne
permite de aface unele concluzii referitoare la structura ciclului si metodele de lucru cu un material strain
aleZlatel Tkaci.

1. Miniaturile instrumentale ale lui Cantemir redau un colorit viu a muzicii Imperiului Otoman
din sec. XVII, purtand totodata si amprenta traditiilor artistice multiseculare ale altor tari si popoare din
Orient. Totodata, oglindind lumea spirituala a contemporanilor, muzica lui Cantemir este tintita spre
viitor, fapt ce se atesti prin interesul pe care il susciti n zilele noastre®. Tn opinia muzicologului E. Tkaci,
» 1N ceea ce priveste arta sunetelor, Cantemir a constituit, Tn felul sau, o punte de legatura ntre civilizatiile
muzicale europeana si occidentala, Tntrezarind astfel unele aspecte ale evolutiei e posterioare, ce se fac
relevate, mai ales, in zilele noastre, cand interesul pentru Orient a depasit faza de pitoresc, vizand, ca
atare, esenta fenomenului” [2, p. 3]. Zlata Tkaci a fost de fapt prima din componistica autohtona care a
simtit si arealizat aceastd calitate a creatiei ilustrului carturar.

8 Un asemenea procedeu il putem gasi Tn prima din cele Cinci piese pentru cvartet de coarde de Z. Tcaci ($i-am pus
lang-n furculifa) a carei ostinato ritmic reda miscarea monotona a furcii de tors, Tnsotind o melodie in caracterul
doinel.

°Tn ultimii ani compozitorii din Republica Moldova, precum Gh. Mustea, Gh. Ciobanu, V. Beleaev, O. Palymski,
S. Padlari, V. Burlea, A. Lazarencu s. a. si-au adus aportul considerabil la valorificarea contemporana a melodiilor
[ui Cantemir, punéndu-le la baza aranjamentelor si pieselor originale pentru orchestra simfonica.

52




STUDIUL ARTELOR S CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica 2014, nr.1

2. Adresandu-se la mostenirea muzicala a lui Cantemir, Z. Tkaci a reusit si selecteze acele
nestemate melodice care au gisit rasunet viu Tn sufletul compozitoarei. Sugerate cu mai multa sau mai
putina aproximatie din originale, piesele de fapt nu sunt decét o Tntruchipare cu limbajul sunetelor a
universului interior a Zlatei Tkaci, a diversitatii lumii Tnconjuratoare reflectate prin prisma personalitatii
sale. Ca un cercetator iscoditor patrunzand Tn esenta fenomenului investigat, compozitoarea examineaza
atent materia ,primard” a muzicii care o insuflefeste si ca un creator inspirat, extrage din ea cele mai
expresive intonatii si ritmuri, dezvoltandu-le Tn mod liber si tesind o panza inedita cu ajutorul procedeel or
arhitectonice, armonice si polifonice proprii stilului e individual.

3. Pesrevurile lui Cantemir reprezinta niste melodii predestinate interpretarii la tanbur, ney sau laun
at instrument traditional turcesc. Z. Tkaci aaesin calitate de componenta interpretativa cvartetul de coarde —
0 componenta indragita, utilizata si Tn alte suite ingrumentale, cum ar fi Istorioare amuzante (cu participarea
clarinetului), Cinci piese, Cinci motive si Din folclorul evreiesc. Astfel melodiile lui Cantemir au fost transpuse
in sfera muzicii multivocale cu utilizarea diversdor tipuri de tesiturda muzicaa (monodica, eterofonica,
omofon-armonica, polifonica, mixta) la una, doud si mai multe voci. Autoarea demonstreaza 0 mare maiestrie
n utilizarea posibilitatilor instrumentelor cu coarde si arcus, depasind uniformitatea timbrala prin diversitatea
hasurilor si proceded or interpretative specifice, precum pizzcato, cantarea sul tasto etc. La aceasta contribuie
si formarea unor efecte sonore pitoresti gratie utilizarii facturii eterofonice.

4. Pornind de la prototipul ales, Z. Tkaci nu se izoleaza in cadrul , etnografismului”, dar modifica
materialul imprumutat de pe pozitiile unui compozitor contemporan, dotat cu o individualitate viguroasa,
a unui muzician de alta formatie culturala, mostenitor al traditiilor muzicii academice occidentale, ruse si
autohtone. Asupra atitudinii sale faga de muzica lui Cantemir ainfluentat si constiinta nagionala, acel spirit
a Tnvierii etnice care a cuprins-0 pe compozitoare la etapa matura a vietii sale creatoare, cand si a aparut
suita Cinci pesrevuri.

5. Modul de abordare a melodiilor lui Cantemir este caracteristic manierei componistice a
Z. Tkaci. Suita Cinci pesrevuri releva aceleiasi metode de lucru cu muzica etnica (,transformarea’ si
.asmilarea’), ca si multe alte creagii e compozitoarei. Mostrele melodice care pentru Cantemir au
constituit punctul de concentrare a instrumentalismului oriental axat pe gandirea si perceperea muzicala a
unui om de factura estica, pentru Z. Tkaci nu reprezentau decét niste melodii foarte originale si expresive
ce contin o informatie muzical-estetica capabila sa dea start fanteziei componistice proprii. Printre alte
deosehiri intre piesele semnate de Z. Tkaci si cele aelui D. Cantemir mentionam urmatoarele;

a) Una din cele mai evidente diferente rezida in modul de abordare a materialului melodic al
pesrevurilor. Autoarea nu reproduce melodiile integral, ci extrage din compartimentele initiale ae
pesrevurilor (de regula din partea intéi si din refren) unele fragmente si celule de bazi, le transforma
ritmic, modal si intonagional, le monteaza intr-o succesiune relativ libera, completandu-le cu material
propriu si incrustandu-le intr-o forma inedita.

b) Tn pesrevurile lui Cantemir sunt utilizate diferite moduri — makam-uri (rast, biiziirk, isfahan,
gevedt, huiseyni etc.) alcatuite din anumite tetracorduri si pentacorduri. Tn suita sa Z. Tkaci recurge la
modurile diatonice de sapte trepte, cum ar fi modurile lidic si doric (p. 111), modul eolic/minor natural
(p. 1V), modul minor melodic (p. V). In afara de aceasta, se evidentiaza modul major cu secunda marita
intre treptele all-asi alll-a (p. | si 1) care provoaca unele asemanari cu muzica Orientului Apropiat, Tn
particular cu cea evreiasca.

¢) Notarea melodiilor lui Cantemir Tn culegerile contemporane reflecta particularitatile modale ale
muzicii traditionale turcesti. Asadar, laarmura si pe parcursul desfasurarii melodice sunt folosite semnele
de ateratie speciale care redau divizarea secundei n intervalele mai mici de semiton exprimate in komme.
Z. Tkaci nu se aprofundeaza n astfel de nuante, utilizand sistemul traditional de notare stabilit Tn muzica
occidentala academica, cu exceptia unor cazuri, cand armura capata o configuragie mai putin obisnuita (un
semn — sol-diez la cheie in p. I; trei semne — si-bemol, fa-diez si do-diez in p. all-g; trei semne — si-
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bemol, mi-bemol si fa-diez in p. aV-a). Aceasta aduce uneori la transformarea radicala a profilului modal
a melodiilor (p. 1, 1V, V).

d) Cu toate ca Z. Tkaci a abordat materialul ,, primar” intr-o maniera destul de libera, eaaincercat
totusi sa pastreze unele trasaturi ale melodiilor originale care le determinid individualitatea si
recognoscibilitatea, ca de exemplu pozitia de Tnaltime a melodiei, unele formule intonationale si ritmice
reprezentative (in special cadentiale) s. a Se reproduce Tn general si modul de desfasurare lineara a
melodiel care se bazeaza predominant pe intervale Tnguste si pe repetarea sunetelor.

e) Pesrevurile lui Cantemir au un numar diferit de sectiuni, de la doua pana la patru. Arhitectonica
pieselor este diversd, insa majoritatealor este scrisa n formatripartita cu refren (cu anumite trasaturi de rondo
mare. ABCBDB) sau in cea cvadripartita fara refren. Trebuie mentionat faptul ca procesul de organizare
arhitectonicid a pieselor in mare masura este dirijat de sistemul metroritmic caracteristic muzicii turcesti.
Asadar, specificarea verbala a ritmului l1a inceputul piesa si fractia pusa la cheie (de exemplu, berefSan 32/8,
cenber 24/4, sakil 48/8, reme 28/4, dewr-i kebir 28/8, darb-i fetih 88/4 etc.) determina nu doar structura
metrica (succesiunea regulata atimpilor tari si dabi), i si durata fiecarel sectiuni aformel. Astfel, sectiunile
componente sunt egale ca dimensiune, iar construirea formei se efectueaza prin repetarea partilor si prin
adaugarea celor noi structurate similar. La Z. Tkaci piesdle sunt compuse in formele tipice miniaturilor
insrumentale (perioada, formele tripartita si concentrica, variatiuni, forme mixte) bazate pe principiile
cristalizate Tn muzica europeana. Autoarea utilizeaza masurile raspandite atét in muzica populara cét si in cea
academica, noténdu-le in mod obisnuit: 2/4, 3/4, 4/4, 3/2, 5/8.

6. Ciclul Cinci pesrevuri este organizat conform legitatilor stabilite in cadrul genului de suita. Tn
acelasi timp, el dezvaluie multe asemanari cu alte cicluri de suita ade Z. Tkaci, reflecténd atét standardele
universale stahilite Tn genul de suita Tn general, precum si Tn creatia de suitd a Z. Tkaci, Tn special. Printre
aspectele ce vizeazia asemanirile intre ciclul Cinci pesrevuri si ate cicluri de suitd ale Z. Tkaci,
evidentiem urmitoarele;

a) Lucrarea este structurata ca un ciclu pentapartit cu ,, profilul tempo-imagistic ascendent”. Acest
tip de ciclu este foarte raspandit in suita secolului XX, inclusiv in creatia de suita a compozitorilor
autohtoni [1, p. 14]. Ciclul constituit din cinci parti este prezent in cele cinci suite semnate de Z. Tkaci,
precum Cinci pesrevuri, doud Suite pentru copii (una pentru pian, alta orchestrald), suita Andries pentru
doua piane, Cinci motive si Cinci piese pentru cvartet de coarde. De asemenea si parabola ascendenta a
conturului ciclului este specifica suitelor Z. Tkaci: din cele 13 lucrari de acest gen doar ciclul Sase piese
pentru instrumente de suflat are un profil descendent, cu scadereatempoului spre sférsit.

b) Structura tipica a ciclului se manifesta si prin evidentierea unor parti ce capata functii

compozitionale constante: | — preludiu, 11 — , prima manifestare a principiului activ”, |1l — scherzo-
intermezzo, 1V — centrul liric, V — final. Punctele de sprijin (doi poli Tn constructia arhitectonica, o
opozitie ,repede — lent”, , activ — liric”) le reprezinta partile a ll-a si a IV-a. Partile | si 11l Tndeplinesc

functii complementare, respectiv, de preludiu si intermezzo, iar miscarea a V-a denota o functie dubla, de
final-postludiu. La unitatea ciclului Tsi aduc aportul si asemanarile intre partile | si V, inclusiv cea modala
(minor cu accentuarea treptelor V si V1), intonationala, timbrala (viola la Tnceput — violoncelul la
sfarsit), arhitectonica (profilul de val al formei). Tn componenta ciclului se face observat si un microciclu
de tip lent — repede (preludiu — joc) reprezentat de pp. | si |l. Legaturile mentionate intre partile ciclului
pot fi trasate in mod urmator:

I u I Iy v
_.d-/
— i ivs T

O structura analoaga Tn sensul legaturilor intre parti 0 putem observasi Tn atecicluri ale Z. Tkaci,
cum ar fi Cinci piesesi Cinci motive pentru cvartet de coarde, Sase piese pentru instrumente de suflat.

¢) Formele partilor din suita Cinci pesrevuri (perioada, forma tripartita, cea concentrica, forma de
variatiuni) sunt utilizate si Tn alte suite ale Z. Tkaci. Uneori ele cipata anumite trasaturi specifice. Astfel,
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Tmbinarea formei tripartite cu variagiunile (p. 111 din Cinci pesrevuri) o putem ntalni de asemenea in
Cinci maotive (p. I, V), Sase piese (p. VI). Contururile ,valului de crescendo — diminuendo” caformai de
planul doi (Cinci pegrevuri, p. I, Il, 1, V) pot fi observate si in Cinci piese (p. Il, 111, IV). Profilul
ascendent numit ,,forma de crescendo” (Cinci pesrevuri, p. V) este utilizat Tn Cinci piese si Cinci motive
(in ambele cazuri — n partile | si V).

Un procedeu specific 1l constituie marcarea momentului culminant a formei prin comasarea
tuturor vocilor Tntr-o factura omofonica sau coraica, cand toate instrumentele canta Tn unison, sau, cel
putin, Tn acelasi ritm, pe f sau ff (Cinci pesrevuri, p. 1V). Aceasta se mai observa in ciclurile Cinci piese
(p. 1, 11, 111, V), Cinci motive (p. Il, V).

d) Procedeele de expunere si dezvoltare a tematismului. Neavand posibilitate sa le reflectam aici
n totalitate, mentionam doar cele mai importante:

— Eterofonia ca tip de expunere intermediar Tntre monodie si multivocalitate (Cinci pesrevuri,
toate partile) o putem intélni Tn astfel de cicluri ca Suita pentru copii, 1956 (p. IV, V), Cinci piese (p. |,
11, V), Istorioare amuzante (p. I, I, V) etc.

— Mijloacele polifonice. Polifonia contrastanta (Cinci pesrevuri, p. 1), se mai utilizeaza in Cinci
piese, in ambele miscari din Douad piese pentru clarinet, vioara si violoncel, in Sase piese pentru
instrumente de suflat (p. 1), Tn Istorioare amuzante (p. I11) etc. Polifoniaimitativa (p. | si 111) se observa n
Cinci piese (elemente de canon n p. I, imitagie in p. I, fugato Tn p. 1V, V), Tn Cinci motive (imitatie

canonica in p. I, 111, canonin p. V), in Istorioare amuzante (fugato Tn p. I1, imitatie canonica in p. VI).
— Varierea materialului bazata pe principiul de ,variatiuni glinkiene” (Cinci pesrevuri, p. I, V)
se mai foloseste in Sase piese (p. I), Cinci motive (p. I, 11, 111, 1V, V).

— Ostinato ritmic, pedala figurata (Cinci pesrevuri, p. I, 1V, V) mai gisim in Sase piese (p. I, I,
V1), in Doua piese pentru clarinet, vioara si violoncel (p. I, 11), Tn Cinci mative (p. I11, V), in Cinci piese
(p. 1, 1, 11,1V, V), in Istorioare amuzante (p. I, 1V, V, VI).

€) Comparatia cu ate cicluri de suita ne aduce la concluzia ca suita Cinci pesrevuri se aseamana
cel mai evident cu ciclul Cinci piese pentru cvartet de coarde bazat pe prototipuri folclorice autentice
romanesti. Tn ambele lucrari melodiile Tmprumutate nu se citeaza integral, ci, fiind reinterpretate de citre
autoare, reprezinta doar un punct de plecare pentru realizarea unei compozitii originale.

7. Cu toate ca suita Cinci pesrevuri dezvaluie multe similitudini cu alte lucrari de acelasi gen ale
Z. Tkaci, totusi aceasti lucrare ocupa un loc aparte in creatia autoarei. Aici s-au Tmpletit mai multi factori
eterogeni de origine foarte diferitd, precum dtilistica turceasca, particularitatile folclorului evreiesc,
elementele muzicii ruse, limbajul si principiile de organizare a formei specifice muzicii contemporane
europene, Tn specia celel camerales. a. Toate acestea au constituit un conglomerat original, patruns de un
veritabil si convingator dialog stilistic polivalent, unde elementele ce reprezinta opozitia propriu — strain
coexista Tn mod firesc si organic.
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