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Articolul de faya se axeazi pe examinarea aspectelor tradifionale in Sonata pentru vioara si pian Nr.1 de
Gheorghe Neaga. Compusaz Tn anii de studenyie la Conservatorul de Sat din Chisingu, lucrarea este prima creafie
pentru vioara din domeniul muzcii autohtone postbelice Tn genul de sonatd. Impungtoare din punct de vedere
sonor, aceasta reprezintad o constructie ciclica tradigionala cu patru compartimente contrastante prin caracterul
muzcii, atmosfera sugeratda, aspectele ideatice si multiplele mijloacele de expresie.

Cuvinte cheie: ciclu, sonata pentru vioara si pian, tradizii, structura, compartimente, forme.

This article focuses on the examination of traditional aspects in Gheorge Neaga's Sonata for Violin and
Piano No.1. Composed in the student years at the State Conservatoire from Chisinau, this work is the first
composition for violin in autochthonous professional music in the sonata genre. Impressive in terms of sound, thisis
a traditional cyclical architecture with four parts contrasting by the character of music, the suggested atmosphere,
aspects of ideas and many means of musical expression.

Keywords: cycle, violin and piano sonata, traditions, structure, parts, forms.

Una dintre compozitiile de amploare de debut semnate de muzicianul Gheorghe Neaga, dar si
prima creatie pentru vioara din domeniul muzicii autohtone postbelice Tn genul de sonata, a fost Sonata
pentru vioara si pian nr.1. Finisata Tn 1957, lucrarea a fost interpretata tn premiera de catre thsusi autorul
si pianista Ghita Strahilevici. Fiind ulterior inclusa frecvent in programul diferitelor manifestari artistice
si culturale, inclusiv Tn cadrul Decadei Literaturii si Artel Moldovenesti de la Moscovadin 1960, Sonata a
fascinat de fiecare data prin gandirea componistica profunda, prin prospetimea imaginilor sonore, dar si
prin expresivitatea procedeelor interpretative. De altfel, aceste caracteristici sunt specifice si altor sonate
pentru vioard si pian aparute Tn perioada urmitoarelor decenii, cand compozitorii autohtoni preferau
punctele de reper oferite de tiparele arhitecturale traditionale in pofida evolutiei muzicii occidentale a
secolului XX. Printre respectivele sonate sunt cele semnate de Leonid Gurov (1959), Victor Masiukov
(1959), Vitdlii Verhola (1968, 1972), Serafim Buzila (1974) si lon Macovei (1975).

Valoarea Sonatel pentru vioard si pian nr.1 de Gheorghe Neaga consta in schitarea unor repere
estetice si trasaturi de stil devenite mai térziu specifice pentru limbajul componistic a autorului. Luand in
cacul elementele de expresivitate muzicala profilate, lucrarea ilustreaza prima etapa de creatie a
compozitorului, or, Tn aceasta perioada, , nefiind preocupat deocamdata de , pacostele lumii”, Gheorghe
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Neaga nu prezinta nici pagini dramatice, nici episoade profund filosofice sau psihologice’* [1, p. 202].
Astfel, Tn Sonata predomina imaginile active, care tind si capteze energia si impulsivitatea ritmica, fapt
ce se refera nu doar la sectiunile evidentiate prin virtuozitate si aspect motoric, ci si la cele apropiate de
caracterul de cantilena, expresiv si plin de pasiune. Doar melodia expusi fara zor, pe indelete, cum ar fi
ceadin Andante, reda linisteasi gingasia unui cantec de leagan.

Tn 1961, dupa cativaani de lafinisare, pregatind lucrarea pentru editare, Gheorghe Neaga a realizat
0 a doua redactie a Sonatei. Experienta dobandita Tntre timp s-a rasfrant asupra dezvoltirii tematice si a
procedeelor de expunere a facturii pianistice, Thsusi continutul sub aspect ideatic si tiparul arhitectonic
ramanand intacte.

Sonata pentru vioara si pian nr.l este constituita din patru parti, in fiecare dintre acestea
predominénd imagini si stari de spirit lirice.

Partea |-a— Allegro precipitato — , atrage imediat atentia prin melodica extrem de sentimentala,
emotionanta si foarte expresiva” [2, p. 605]. Tn cadrul formei traditionale de sonata pot fi delimitate trei
sectiuni — Expozitia, Tratarea si Repriza— imbinate organic si cursiv, si Coda, care prin dimensiunile
abordate de autor se transforma Tntr-un alt compartiment de dezvoltare.

Int. Expozitie Tratare Repriza Coda
TP Punte TS Concl. Comp.l  Comp.ll TP TS
4 21 14 19 5 19+19 18 14 20 25
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Expozitia cuprinde toate cele patru subdiviziuni ae tiparului traditiona. Dupa masurile
introductive, bazate pe un motiv energic, laconic, volitiv, punctat si Tn plin f, in stilul lui Rahmaninov,
aceasta surprinde prin expresivitate si profunzime emotionala. Ex. 1.
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Tema Principala — divizata in doua perioade— se aseamani unei melodii doinite. ,,Prin folosirea
ritmului specific de parlando rubato compozitorul obtine o melodie de o rara fingie” [2, p. 605]. Ex. 2:
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Caracterul nelinistit capata mai multa emotie la a doua trasare a melodiei, intrucat aceasta se
afirma ntr-un registru Tnalt Tn partida viorii. In plus, Tn partida pianistica profilul ritmic constituit din
saisprezecimi al primei perioade, care poate fi asemanat la auz cu un acompaniament de tambal, este
Tnlocuit Tn a doua perioada cu unul format din acorduri la mana sténga si triolete sau ritm punctat la cea

! Aceastasi celelalte traduceri din limbarusi ne apartin
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dreapta, cu un rol complementar pentru linia melodica violonistica. Coloritul nagional este subliniat de
structura specifica modala: modul doric si cel hipofrigic.

Puntea este suficient de extinsa, fiind congtituita din aproape acelasi numar de masuri ca si
sectiunea anterioara. Din punct de vedere tematic aceasta este inspirata din Tema principala, in partida
viorii fiind observati o continuare a liniei melodice si 0 dezvoltare ulterioard a acesteia, iar in cea a
pianului — o Tmbinare a acompaniamentului de tambal cu cel format din acorduri.

Dupa doua masuri Tn care se gaseste un conglomerat de sunete (aproape un cluster) n partida
pianistica si o linie melodica cu un profil descendent in cea violonistica, ambele sub egida indicagiel
dinamice ff, oarecum brusc apare Tema Secundara. Tn contrast cu cea Principala, de un lirism naiv,
redand pasiune si dor, melodia aminteste de temele orientale din creatiile lui Serghei Rahmaninov.
Cromatizarea sunetelor gjutatoare nu forteaza absolut deloc sonoritatea placuta, gragioasa si fina la auz,
dimpotriva, contribuie la crearea unei atmosfere luminoase, aproape euforice. EX. 3:
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Concluzia este constituita din cinci masuri. Tn interiorul fiecireia dintre acestea sunt comprimate
primele doua masuri ale Temel Secundare, de aceea respectiva sectiune poate fi lesne considerata o
continuare a acesteia. Exceptie constituie doar ultima masura, in care in partida pianului sunt repetate de
doua ori ultimele sunete, in semn de finis, iar Tn cea a viorii — ntr-un registru inalt, un fragment melodic
ramane suspendat, n asteptarea unei continuari.

Nefiind prea extinsa dupa numarul de masuri, dar si dupa timpul ocupat in interpretare, Tratarea
se Tmparte Tn doua compartimente bine separate. Primul dintre ele se bazeaza pe materialul tematic din
Introduceressi este congtituit din doua perioade quasi identice. Ex. 4.
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Caracterul este determinat de intonatiile energice, hotiréte si de ritmul ciocinit, aproape ntr-o
exprimare mirsaluita. Doar linia melodici a viorii reliefeaza careva din elementele Temel Principale.
Ultimele sunete anticipeaza gravitatea, constréngerea, tensiunea si profunzimea urmatoarei sectiuni, un
Episod cu un continut tematic relativ nou, care poarta indicagiile Tranquillo si p. Ex. 5:
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Factura pianistici complexd se extinde pe trei portative, din care sunt deduse trei straturi
melodice. Primul si cel de baza, al carui profil este inspirat, iarasi, din lucrarile cu caracter meditativ ale
lui Rahmaninov, pare si contina ceva din elementele Temei Principale. Celelate doua, situate vizual si
auditiv Tn registre diametral opuse, constituie o completare, un adaos Tn timpul duratelor lungi din primul
strat melodic. Abia mai térziu, odatd cu revenirea partidei violonistice in timpul cadentei, dupa cateva
masuri in care atmosfera se destinde a piacere, sub indicagiile Tempo | si f, sunt Tmbinate, Tn
compartimentul secund a Tratirii, Tema Principald cu Tema Secundara. Din prima autorul alege
caracterul energic si acompaniamentul din saisprezecimi anterior comparat cu cel a tambalului, dupa
factura asemanator tocatei. Alaturi de registrul acut al partidei violonistice, ce contine trasari in dezvoltare
continua a Temei Secundare, dorul si pasiunea fiind mult mai intens redate aici decét Tn Expozitie, si de
expunerea in stretto de cinci ori a primului element din Tema Principala (in masurile 111-112), toate
acestea contribuie la achizitionarea unel atmosfere suficient de tensionate, respectiva sectiune constituind
punctul de culminare a primei parti a Sonatei.

Tntrucat autorul revine in interiorul compartimentului secund al Tratirii la centrul tonal initial,
iar cele doua teme din expozitie sunt expuse ntr-o ordine inversi, acest fapt implica ideea unei Reprize in
oglinda. Apelarea catre respectivul mod de structurare a formei, ,scade din gradul de dinamizare a
Tratarii, nefiind exploatate mijloacele de factura din acompaniament, care poarta amprentele artei
populare” [3, p. 286]. In schimb, Repriza Tn sine prezinta suficiente procedee de dinamizare, nefiind una
statica. Astfel, aceasta poate fi considerata o a doua Tratare. Tema Principala este prezenta doar sub
forma unei perioade, ultimele sale masuri constituind trecerea (Puntea lipseste), inspirata din masurile
introductive, citre urmatorul compartiment. Si dacd Tn compartimentul expozitiv linia melodica din
partida violonistica era expusa n octavele a doua si a treia, aici coboari la octava intdia. Schimbari se
gasesc si Tn sectiunea Temei Secundar e, ordinea perioadelor acesteia din Expozitie fiind inversata, iar in
cea de-a doua, careinitial fusese prima, linia tematica aproape lipseste. Raiman afi prezente patrimile din
partida viorii, mutate Tn registrul acut, Tn timp ce in partida pianistici se gasesc trioletele care, dupa
factura, caracterul redat si chiar laauz, par asemanatoare cu cele din Sonata Lunii de Beethoven.

Partea |-a a Sonatei pentru vioara si pian nr.1 nu ia sfarsit aici, intrucét Repriza este urmata de o
Coda. Suficient de extinsa (25 masuri din numarul total de 179 ale partii), aceasta reuneste, asemenea
Tratarii, elemente din toate sectiunile Expozitiei, precum ritmul punctat (167-170) din Introducere sau
miscarea descendenta si transfigurata a primului element (155, 157, 171-173) din Tema Principala.

Tncarcatura emotionala si naivitatea lirismului, virtuozitatea instrumentala, coloritul nagional al
melodiilor si limbajului armonic, utilizarea procedeel or polifonice si folosirea resurselor tehnice ale celor
doui instrumente, contribuie la considerarea partii 1-a a Sonatei drept una consistenta si deosebit de
interesanta.

»Efectul ,stingerii” utilizat la sfarsit confera muzicii un aspect delicat, meditativ, si provoaci o
impresie de povestire ntrerupta” [4, p. 122], iar primele cinci sunete ale Temel Principale sunt si cele
din urma, ca o ultima suflare. Ex. 6:
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Partea a Il1-a— Allegro vivo con spirito, Tntitulata Scherzino — este 0 piesi de dimensiuni
potrivite ce are la baza un tematism n caracter dansant, puternic influentat si patruns de vioiciunea si
coloritul stilului si ritmului muzicii folclorice autohtone de joc. , Tnsi elementul genuistic este exprimat
aici indirect, fiind convertit la ,seriozitate”, n plan concertistic, doar cu un caracter general de
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scherzando. Acest fapt nu stirbeste totusi din imaginile proprii muzicii nagionale, bazate pe ritm, mod si
factura” [4, p. 123]. Avandu-se in vedere lipsa unui compartiment median contrastant din punct de vedere
a tempo-ului, Tntreaga parte este construitd dupa principiile unei structuri arhitectonice unitare, cu o
dezvoltare interioara impulsiva, navalnici, impetuoasi. 1nsi, cu o atentie sporitd, si observand planul
tonal a partii (do— Mi —do), se evidentiaza o forma tripartita mare cu repriza detip ABA;.

A B Aq

Int. a punte b a c ¢ ¢ b! al
8

6 10 6 16 22 6 10 8 25

Tn muzica acestei parti a Sonatei existd doua elemente tematice. Primul dintre ele este predominat
de mobilitate, aspect maotoric si spirit jucaus, Tn timp ce a doilea, cu intonatii de cantilena, ofera Scherzo-
ului un profil liric. Ex. 7:
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Totodata, figuraritmica a acompaniamentului, care la auz pare sa fie unul de tambal, contribuie la
ntreginerea continuitatii miscarii, oferind pentru ambele elemente un fundal unitar. Tn acest sens, uneori
dispare si subtilul contrast existent.

Precedat de sase masuri introductive, compartimentul A se Tmparte in trei sectiuni — a, b si a’.
Lafel casi compartimentul median a ntregii structuri a partii (care de fapt se bazeaza pe acelasi element
tematic), b poarta un caracter de dezvoltare. Continutul sectiunii cu rol de repriza in primul compartiment
(a") este mutat Tn registre mai acute, cu o octava mai sus. In rest, nu poate fi evidentiat vreun procedeu de
dinamizare a acestuia, fiind quasi identic cu cel expozitiv. Tntre toate trei sectiunile exista cateva masuri
care comporta rol de punte, cu tematism asemanator | ntroducerii.

Dupa o cezura bine pronuntata, sub indicagiile marcato, non legato si f, aspectul ideatic de pana
aici obtine o schimbare totala. Tn sectiunea mediana (B) al doilea element tematic capata colorit modal
major si 0 noua formula ritmica. Astfel, tema reprezinta 0 noua varianta, care-si dobandeste propria
individualitate si valoare, devenind una mult mai energica, sunetele fiind aproape ciocanite. Din punct de

e ———————————
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vedere arhitectonic, de facto, compartimentul de faga reprezinta un Trio, constituit din trei sectiuni — c, ct
si ¢% Hotarul dintre primele doua nu este unul exact, datoritd expunerii imitative a ambelor. Ex. 8:
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A treia sectiune se evidentiaza in primul rand gratie trecerii bruste de la scrierea polifonica la una
acordica. Ex. 9:

Astfel, caracterul trasarii continutului compartimentului se modifica: fundalul initial aproape
burlesc se transforma mai intdi Tntr-o factura polifonica, iar mai tarziu intr-una acordica n stil de mars.
Energiasi miscarea, devenite tipice pentru parteaall-a, mult mai reliefate si proeminente.

Sférsitul partii consta Tn revenirea sectiunii din debutul structurii arhitectonice. De aceasti data,
insa, locul temelor este inversat. Astfel, intregul continut devine Tnhramat in prima tema, care este cea
dintd dar si cea din urma. Ma mult, ih Repriza de faia lipseste a treia sectiune, devenind astfel
incompleta, prescurtati, ceea ce constituie, de atfel, un procedeu traditional Tn cazul formelor tripartite
mari.

Desi factura este una mult prea asemanatoare cu cea din prima parte, astfel contrastul fiind
realizat la un nivel mai redus, Tn general, piesa pare suficient de individualizata din punct de vedere a
elementelor tematice si din cel al tratarii acestora.

Partea a Il11-a— Andante ma non tanto — reprezinta centrul liric a ciclului si contrasteaza cu
partile anterioare prin atmosfera linistita, narativa, Tmbinatd cu pitorescul imaginilor in stilul
impresionismului lui Debussy. Tesatura sonora multicolora este patrunsa de leitintonatii, care provin din
melosul liric folcloric.

Structura arhitectonica a partii este unatripartita ssmpla cu repriza:

Int. A B A,
a b c d &
6 26 14 6 4 32 18

61



STUDIUL ARTELOR S CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica 2014, nr.1

Masurile introductive, sase la numar, comporta un rol de prezentare a noii tonalitati — D-dur —
paralela cu cea de bazi pentru Tntreaga Sonata, a masurii de aceasta data ternare — 3/4, si, aparent, a
unui nou tip de expunere tematica. Ex. 10:

Allegro ma non tanto
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Factura transparenta din Introducere se pastreaza si pentru Tnceputul primului compartiment a
partii — A, care debuteaza pe pedala Tonicii, Tntrerupta uneori de alte consunari. De un caracter gingas,

subliniat de con finezza, tema pare si nareze fara intrerupere, dupa principiul continuitatii, ceva intim,
legat multpreamultdesuflet Ex. 11
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Totodata, in ansamblu, profilul ritmico-melodic se aseamina cu cel a unui cantec de leagan, fapt
ce poate fi dedus din atmosfera creatd de linia melodica a partidei violonistice, Tnrudita cu profilul
preponderent descendent al celor doua teme din prima parte a creatiei, dar fata de care contrasteaza prin
momentel e de sincopare, fragezimea armoniei, elemente ale majorului lidic si melodic.

Din punct de vedere a structurii arhitectonice, compartimentul A se prezinta sub forma unei
perioade complexe cu doui propozitii extinse. Mai mult, fiecare propozitie se Tmparte in a céte doua
masuri, ceea ce constituie inca o dovada a prezentei formei complexe in interiorul compartimentului.

Sectiunea mediana a partii (B) poate fi impartita n trei episoade, care contrasteaza atét intre ele
cat si fata de compartimentele exterioare. Primul — Agitato, a doppio movimento — introduce procesul
nararii intr-o atmosfera de neliniste emotionala, uneori furtunoasa, prin ritmul Tnsufletit si exploziile de
miscari ondulatorii a pasgjelor. Ex. 12;
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Cele doua propozitii ale sale contin sub o forma relativ modificata, elementul tematic principal
din prima parte a Sonatei. Céteva expuneri ale acestuia pot fi observate Tn partida pianului din masurile
35-37 sau 4244, iar in ambele partide instrumentale, cu un profil punctat asemanator celui din primul
compartiment al Tratarii partii debutante — Tn masurile 3840, 45-46.

Al doilea episod (¢) contureaza imagini simple, elegante, datorate uniformitatii ritmice dar si
subtilitatii melodice a continutului arpegiat din partida pianistici. Crescendo poco a poco, acesta
contribuie prin elementul din debut (o optime si doua saisprezecimi) la anticiparea noii sectiuni.
Respectivul fapt este subliniat si de patru masuri cu functie de Punte, care afirma deja cu exactitate
formula ritmica a ultimului episod. Caracterul dansant a acestuia schiteaza noi imagini ale procesului
narativ, evlden;undu setrecereadelaelegant;aIaaImosferamapoco capriccioso. Ex. 13:
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Datorita tranzitiei organice, fara intreruperi, dintr-un episod Tn altul, intregul compartiment
median poate fi considerat unul constituit din trei etape progresive ale unuia si aceluiasi fragment din
procesul nararii, reprezentativ pentru intreaga piesa.

Repriza A, este una comprimata, care, datorita registrului acut ales de compozitor, infatiseaza
momente de reverie, totodatd de amintiri gingase, firave, in care vibreaza momente de suflet. Astfel,
temei 1i este conferita si mai multa transparenta decét in compartimentul expozitiv. Diminuendo poco a
poco, primele doua elemente ale acesteia sunt transpuse succesiv Th cele trei partide instrumentale dupa
principiul polifonic de canon, ultima trasare smorzando constituind o suprapunere a ambelor.

Partea a 1V-a— Allegro assai — comporta, la fel ca si Scherzino, un caracter dansant si
schiteaza imagini ale unei zile de sirbatoare specifica folclorului romanesc. Muzica atrage prin vioiciune,
temperament si elan jovial, iar prospetimea sonora este asigurata, intr-o oarecare masura, de schimbarea
frecventa a structurilor metrice dar si de sincopele utilizate in masi. Tn general, tematismul finalului nu
este unul absolut nou, autorul preferdnd si utilizeze Tn interiorul acestuia mai multe elemente melodice,
ritmice, armonice, polifonice sau chiar de caracter din cele trei parti anterioare. Noul se rezuma doar la
modul preluarii si tratarii lor. Mai mult, Finalul ar putea fi asemanat cu o Coda sintetica, in care se
gasesc temele sectiunilor anterioare — n cazul de fata a primelor trei parti.

Structura arhitectonica este, lafel casi in cazul primei parti alucrarii,de forma de sonata.

Int. Expozitie Tratare Repriza Coda
TP Punte TS Repriza TP Punte TS
fasa
4 17 11 30 40 25 12 3 20 37
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Principiul de constructie a compartimentelor este unul relativ traditional. Expozitia, precedata de
trei masuri introductive Tn partida pianului, care, f si ben marcato prezinti oarecum primul element
tematic, este constituita din trei sectiuni, Concluzia fiind absenta.

Tema Principali se prezinta ca o continuare a liniei melodice ntr-o formula ritmica dansanta din
compartimentele exterioare ale partii a doua. Tnsa factura din acompaniament evidentiaza trasituri ae
acesteia in stil marsaluit, iar energia, miscarea, tinderea catre culminare, salturile largi, accentele ritmice
si indicatia f, toate Tn juxtapunere cu sunetele scurte expuse cu repeziciune creeaza o senzatie de voiosie,
inflacarare, avant. Ex. 14:
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Constituita din doua propozitii — prima tn modul hipofrigic (si), iar a douain cel frigic (mi) —
sectiunea de fata este una relativ puternic cromatizata. Mai mult, autorul tinde sa utilizeze secventarea
transponenta a unor serii de consunari si elemente melodice.

Puntea pastreaza oarecum tematismul temei precedente si, totodata, intermediaza trecerea catre
urmatoarea. Autorul prefera in cazul acesteia o tratare aparent polifonica, pentru ca, la o prima vedere s-ar
observa un canon la trei voci. Tnsi, aceste voci doar dialogheaza Th mod imitativ. Elementul-cheie Tsi are
intervalul dintre primele doua sunete in permanenta alternat: cvarta sau cvinta.

Accentul tematic a Finalului este pus de compozitor pe Tema Secundara, caracterizata prin
cantabilitate, emotionalitate euforica si exprimare lirica. Acest fapt este subliniat de expresivitatea si
aspectul intonativ, care, in comparatie cu prima tema, este unul individual si mult mai concret. Tn sensul
respectiv, Gheorghe Neaga utilizeazd Tn mod accentuat diferite mijloace de afirmare si tratare a linel
melodice, printre care abordarea majora (9) a continutului, inversarea registrelor, trasarea polifonica,
reliefarea unor ate linii melodice Tn contrapunere cu cea de baza, etc. Tnsi toate acestea nu reusesc a
ascunde provenienta temei: profilul sincopat este readus din prima tema a partii a treia iar miscarea
descendenta — din tema secunda a partii din debutul Sonatei. Ex. 15:
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Structura sectiunii comporta trasiturile unei perioade din doua propozitii. Prima dintre ele se
Tmparte in trei straturi: temain partida viorii, cateva secvente din cvinte perfecte in partida mainii stangi a
pianului si ultima— motivul din Punte, a carui provenienta a fost concretizata anterior. A doua
propozitie pare si fie si mai interesant construita, Tntrucét tema este expusi n cadrul unui canon la trei
voci, pastrate fiind totodata si cvintele perfecte din prima propozitie.

In Tratare temele se afld ntr-o continud dezvoltare si dinamizare, observati fiind aceeasi
oranduire a sectiunilor cain compartimentul expozitiv. Motivul din debutul Temei Principale capiti, Tn
partida pianului, un caracter volitiv si profil sonor de fanfara, printr-un sempre crescendo catre ff feroce.
In cazul Puntii este pastrata factura imitativa, cu un aspect de dialogare intre partide. Melodia Temei
Secundare, careia autorul i atribuie aici un rol important, este utilizata Th scopul tinderii catre culminatie.
Aceasta este mai Intai dublata Tn terta, apoi triplatd, adiugata fiind o trasare la o distanta de cvarta. Tn
imbinare se produce efectul inversirii trisonurilor majore observate in partida pianului Tn Tema
Principala, deci melodia este expusi Tn sextacorduri. Mai tarziu, odata cu a tempo, pp subito si crescendo
poco a poco pana la f, debuteaza o sectiune parci distinctd. De fapt, aceasta, poate fi considerata o
Reprizi fasa si, In plus, Tn oglinda. La Tnceput este fixatd Tema Secundar i, sub forma celei de-a doua
propozitii a sa din compartimentul expozitiv. Apoi urmeaza Tema Principala, acarel continut initial este
partial Tnlocuit cu motivul Puntii. Chiar daca ultimul provine oarecum din primul, totusi diferentierea este
categorica. Toate sectiunile Tratarii suporta o cromatizare intensiva, ceea ce contribuie Th mod cert la
creareaunel atmosfere incordate.

Culminatia pomenita mai sus coincide cu debutul Reprizei. Ex. 16:

Tn timp ce In partida viorii este continuata secventarea utilizata Tn sectiunea precedenta, n cea a
pianului, sub indicatia ff, este dublata ih octavda Tema Principala a partii, dupa care urmeaza Puntea si
Tema Secundara, toate de dimensiuni reduse, fara a implica procedeele polifonice atét de utilizate Tn
compartimentele anterioare. La dinamizarea compartimentului nu contribuie doar sunetul bogat obtinut
prin diverse forme de amplificare, ci si afirmareatemelor in tonalitatea subdominantei. Autorul a apelat 1a
respectivul mijloc, asemenea lui Schubert, Tn scopul evitarii monotoniei tonale.

Tn interiorul Codei Gheorghe Neaga aplici In mod ingenios diferite procedee polifonice,
contribuabile laintensificarea atmosfere. Printre acestea pot fi enumerate imitatia, canonul, contrapunctul
dublu si cel contrastant, etc. Alaturi de temele din Expozitia Finalului, autorul introduce linia melodica
din compartimentul median al Scherzino-ului si ambele teme din prima parte. Toate Tmpreuna suna
triumfator, puternic, euforic, in spirit de sarbatoare, atmosfera la care contribuie si indicatiile f, Vivo, ff a
piacere, etc. Pana la urma sunt readuse si formule ritmice din debutul Sonatei, printre care trioletele sau
cvintoletele, iar ultima consunare cuprinde cinci octave, ca 0 multumire in sine de reusirea atotcuprinderii
atét din punct de vedere semantic cét si din cel sintactic.

Ideea de baza a lucrarii, cea narata de autor prin intermediul a patru parti — ,, Allegro energic,
Scherzino trufag si insolent, partea lentd de un rafinament poetic si Finalul agitat” [5, p. 96], este dusi la
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bun sférsit, lucrarea avandu-si punctul de finig Tntr-o stare de spirit majora, pozitiva, luminoasa si
optimista. Tntregul discurs, constituit din momente cu diferit caracter, afirma varsta autorului la care afost
compusi Sonata pentru vioard si pian nr.1.

,In pofida unor aspecte insuficient valorificate, Sonata Iui Gheorghe Neaga impresioneaza prin
expresivitatea si stralucirea continutului tematic, a coloritului nagional, a limbajului armonic bogat, a
aplicarii diferitor procedee de scriere polifonica, etc.” [3, p. 281], toate in limitele unor traditii de gen,
Tntrucét autorul demonstreaza aici o perpetuare alegitatilor vechi de secole.

Una dintre caracteristicile stilistice esentiala prin Tnsasi manifestarea sa se refera la materialul
tematic de provenienta nationala, aflat Tn strénsa legatura cu melosul popular autohton. Si, desi Tn Sonata
nu vor fi gasite citate sau imitagii din folclor, Gheorghe Neaga reuseste sa gaseasci o modalitate de
regandire a elementului folcloric la nivel intonativ, melodic, ritmic, etc., prin care muzica populara capata
Thsemnitate si profunzime de ordin stiintific.

Unul din importantele repere in acest sens constituie tendinta compozitorului catre scrierea
contrapunctica. Pentru polifonia neaghiana din Sonata pentru vioard si pian nr.1l sunt caracteristice
procedeele de conducere a liniilor melodice, Tn lipsa unui tehnicism deliberat si a contrastului tonal intre
vaocile contrapuse. Tratarea polifonica a melosului de sorginte populara este, fara indoiala, una deosebita,
Tntrucét acesta este, Tn mod firesc, de structura monodica.

Tratarea polifonica a materialului tematic a permis autorului sa extinda si sfera mijloacelor
armonice utilizate. Tn acest sens, continutul armonic a Sonatei este unul abundent, dens, si Tn acelasi timp
original, proaspat, reusindu-se a se observa imbinarea influentelor impresionismului si a coloritului
folcloric.

Sonata pentru vioara si pian nr.1 a fost prima creatie de gen in domeniul muzicii profesioniste
autohtone dedicata viorii. ,Allegro precipitato atrage imediat atentia prin melodica extrem de
sentimentald, emotionanta si foarte expresiva. Prin ritmul dansant, imitarea tambalului Tn
acompaniamentul pianului, celelalte doua parti aduc Th muzica ciclului mai multa lumina, voiosie si chiar
0 nuanta de umor. Expresivitatea pronuntata, coloritul national, folosirea reusita a scriiturii polifonice si,
bineinteles, evoluarea specifica a viorii, autorul Tnsugi fiind viorist, subliniaza faptul ci Sonata este o
creatie reusita atimpurilor” [2, p. 605].
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