STUDIUL ARTELOR S CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica 2014, nr.1

PRINCIPII COMPOZITIONALE TN
SONATA PENTRU VIOARA §I PIAN NR.2 DE GHEORGHE NEAGA

COMPOSITIONAL PRINCIPLESIN
THE SONATA FOR VIOLIN AND PIANO No.2 BY GHEORGHE NEAGA

VICTORIA MELNIC,
profesor universitar interimar, doctor Tn studiul artelor,
Academiade Muzica, Teatru si Arte Plastice

NATALIA CHICIUC,
doctoranda, Academiade Muzica, Teatru si Arte Plastice

Tn articol este analizatz Sonata pentru vioard si pian nr.2 de Gheorghe Neaga. Autoarele examineazi cu
lux de amanunte conceptul general si structura ciclului cvadripartit evidensiind principiile compozgionale si
mijloacele artistice care contribuie la crearea contrastului Tntre parfi, dar si cele care asigura unitatea ciclului.
Prima parte meditativa este urmata de perpetuum mobile din partea secundz, Tn ambele compoztorul
manifestandu-se atat ca un mestesugar iscusit care poseda la perfectie tehnicile compozyionale vechi si noi, cat si
ca un artist inspirat care genereaza imagini de o pregnanya tulburatoare. Centrul liric al ciclului plasat in partea a
Ill-a releva maiestria polifonica a lui Gheorghe Neaga, iar finalul sintetic imbing cu ingenioztate mai multe
elemente ritmico-melodice din cele trei paryi anterioare, incununand edificiul sonor.

Cuvinte-cheie: ciclu cvadripartit, principii compozionale, tehnici componistice, tehnica contrapunctica,
sonata pentru vioard si pian, final sintetic, inovayie, tradisie.

The article analyzes the Sonata for Violin and Piano No. 2 by Gheorghe Neaga. The authors examine in
detail the general concept and the structure of the quadripartite cycle emphasizing the compositional principles and
artistic means that contribute to the contrast between the parts, but also those providing the cycle unity. The first
meditative part is followed by the perpetuum mobile in the second part; in both the composer manifests himself asa
skillful craftsman who has a perfect hold of the new and old compositional techniques, and an inspired artist who
creates images of exciting poignancy. The lyrical center of the cycle placed in Part 111 reveals Gheorghe Neaga's
polyphonic mastery while the synthetic final ingeniously combines more rhythmic and melodic elements of the three
previous parts, crowning the sound edifice.

Keywords: quadripartite cycle, compositional principles, compositional techniques, contrapuntal
technique, sonata for violin and piano, synthetic final, innovations, traditions.

»Muzica compozitorilor din Republica Moldova de la hotarul dintre secole reprezinti o etapa
calitativ noua Tn dezvoltarea artei autohtone. Spectrul creatiei componistice a perioadei ce cuprinde ultimul
deceniu a secolului trecut si Tnceputul secolului X X1 se distinge printr-o multilateralitate nemai pomenita.
Apar nume noi, se supun unor reinnoiri esentiale reperele ilistice e muzicii din Moldova precum si
tematica lucrarilor componistice, este revizuit sistemul genurilor muzicale preferentiale, se Tnsusesc
mijloace de expresie noi, iar cele aprobate anterior sunt Tncadrate Tntr-un context muzical contemporan.
Toate acestea pot fi considerate drept rezultat a unor schimbari radicale ce s-au produs dupa colapsul
sistemului sovietic” [1, p. 13].

Arta muzicala camerald autohtona nu constituie o exceptie Tn acest sens, lucrarile aparute n
perioada respectiva oglindind Tn perfecta masura agitatia si viteza evenimentelor socia-culturale. Sonata
rimane a ocupa una dintre pozitiile preferentiale in palmaresul mai multor compozitori. Printre creatiile
reprezentative de gen pot fi enumerate sonatele pentru vioara si pian semnate de Boris Dubosarschi
(1989), Vladimir Ciolac (1989), Vladimir Rotaru (1992-1993), Vasile Zagorschi (2003) si Zlata Tkaci
(2005). Tn randul acestora se aliniaza si Sonata pentru vioard si pian nr. 2 de Gheorghe Neaga, a cirei
aparitie marcheaza inceputul ultimului deceniu al secolului (1991).

LArtist Tn plind maturitate, Gheorghe Neaga aduce Tn creatia sa imaginea unel viziuni largi a
conceptului componistic” [2, p. 4]. Fiind cea de-a treia si totodata ultima mostra a genului de sonata in
repertoriul componistic neaghian, Sonata pentru vioara si pian nr.2 constituie in sine o sinteza, in care se
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reunesc trasaturi caracteristice pentru creatia compozitorului care se manifesta atét ih aspectul ideatic, cat
si Tn tehnicile compozitionale savante. Vom mentiona ci procesul de sintetizare este una dintre trasaturile
fundamentale ale sonatelor neaghiene, drept dovada Tn acest sens servind prezenta codelor sintetice. n
cele ce urmeaza, in baza manuscrisului oferit cu bunavointa de rudele compozitorului (intrucét lucrarea
nu a cunoscut vreodatd o editare) si a unicei imprimari existente (interprete fiind fiicele lui Gheorghe
Neaga— Lucia Neaga (vioara) si Angela Neaga (pian)), vor fi expuse mai multe argumente Tntru
sustinerea ipotezei enuntate.

Sonata pentru vioard si pian nr. 2 este congtituita din traditionalele patru parti.

Partea |-a— Molto moderato — comporta un caracter meditativ. Continutul acesteia releva
momente de gandire profunda asupra unor idei desprinse din viata de zi cu zi si reflecta o perioada destul
de dificila din perspectiva socio-culturala, tinand cont de anul compunerii lucrarii. Tn acest sens
conlucreazi si forma la care a apelat autorul — o structura arhitectonici libera, parcursiva, in interiorul
careia sectiunile reprezinta momentele de contemplare.

a b/a a punte c d e d; punte Coda
10 15 6 8 18 11 11 8 5 14

Desi trecerile dintr-un compartiment in atul se produc aproape pe neobservate, acest fapt
implicand si o oarecare degajare, exista totusi pe alocuri indicii asupra prezentei unor forme mai mult sau
mai putin traditionale. Astfel, spre exemplu, observam conturarea formei tripartite cu repriza in cazul
primelor sectiuni — a, b si a; — in interiorul carora, chiar din start, Gheorghe Neaga utilizeaza diverse
procedee de contrapunctare.

Prima sectiune (a) sta sub egida principiului contrastant, partidele pianului si aviorii reprezentand
sun aspect ideatic doud lumi diferite. Constituita din zece masuri, a reprezintd o perioada, continutul
careia poate fi Tmpartit Tn cinci microsectiuni a cate doua masuri fiecare. Si la acest nivel poate fi
evidentiatda o microforma tripartita cu repriza comprimata:

a b a'
a+ a b + by a

Tn primele doua microsectiuni (a, aj) linia melodica din partida viorii, puternic cromatizata se
prezinta sub un profil general descendent. Aceasta contrasteaza cu linia ascendenta a cvintelor si cvartelor
perfecte din partida pianului forméand doua straturi sonore completate de o scurta imitatie la ména dreapta
apianului. Din punct de vedere ritmic inedita este Tmbinarea sincopelor cu trioletele. Ex. 1.

2 - [

Tn interiorul urmatoarelor doua microsectiuni (b, b;) observam o schimbare a directiei miscarii n
partidele celor doua instrumente, Tnsa la o privire mai atentd observam ci de fapt b si b, reprezinta
recurenta primelor doua microsectiuni. Tn microrepriza dinamizati (a,), autorul renunti la a doua jumatate
afrazei melodice, primafiind expusa de doua ori de lainaltimi noi, iar cvintele din partida pianului fiind
inlocuite cu cvarte.

Odata cu crescendo pana laf si schimbarea masurii dintr-una binara compusa (4/4) in adtaternara
(3/4), aceste doua lumi diferite, imbinate sub indicatia dinamica initiala mf si a fermatelor pe fiecare
ultima bataie a motivelor melodice, este pregitit debutul celei de-a doua sectiuni a partii (b/a), totodata a
celel mediane din cadrul formei tripartite mentionate mai sus. Continutul tematic al acesteia este unul
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Tnrudit cu cel anterior, ba chiar uneori poate fi considerat dezvoltant. Pe alocuri deslusim motive inspirate
dinliniamelodici a sectiunii a. EX. 2
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Si aici compozitorul recurge la principiile contrapunctului contrastant, imbinandu-le cu diverse
procedee ae contrapunctului imitativ (imitatii, stretto). Atmosfera sumbra si profund meditativa se insenineaza
treptata in special datorita utilizarii registrului acut atét lapian, cét si lavioara.

Continuturile ritmico-melodice profilate pana in acest moment sunt Tmbinate Tn cadrul reprizei
sintetice (a;). Sub indicatia f secco, pe parcursul a sase masuri, in partida viorii autorul readuce primele
doua microsectiuni din debutul Sonatei. Tn partida pianului, pe de o parte se imiti elementul tematic din
partida viorii, iar pe de alta— se pastreaza profilul ritmico-melodic din sectiunea b (ex. 3). Si daca
continutul muzical din a pana la urma Tsi pierde din valoare prin disparitia treptatd a tematismului siu,
miscarea pe saisprezecimi din b tinde citre culminatie, ceea ce si se intdmpla Tn ultima masura.
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Dupa atmosfera cumulativa, care reda un camp vast de sentimente ce explodeaza odata cu
culminatia, finisarea reprizei este una ciudat de subita. Tensiunea acumulati este curmati de o sectiune,
care, luand Tn consideratie caracterul continutului tematic, poate fi considerata punte. Constituita din opt
masuri, aceasta include diferite elemente din discursul anterior, printre care sincoparea sau consunarile de
cvintd si cvarta. Insa modalitatea expunerii acestora este una diferita. Catre sfarsit duratele din partida
violonistica devin tot mai largi, pana la doimi cu punct. Si nici saisprezecimile din partida pianului nu
exprima agitarea anterioara, chiar daci expunerea este realizata Tn masura de 6/8.

Sub indicatia pit mosso si tranquillo listesso tempo, primele 12 masuri ale compartimentului ¢
sunt constituite din trei linii melodice absolut individuale, evidentiindu-se o polifonie contrastanta la trei
voci. Ex. 4
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Atmosfera generala din acest compartiment (c) se afla Tn contrast cu cea din sectiunile anterioare.
Expunerea nervoasa, uneori brutala care ar fi exprimat profunzimea contemplarii unor momente pline de
descurgjare si pesimism este inlocuitd cu o stare de spirit lipsita de agitatie, placida, calma, in unele
momente chiar liricd, narativa. sectiunea de fati este una de un caracter cumulativ, Tntrucét se evolueaza
delamp prin crescendo catre f, masura alternand Tn permanenta (4/4 cu 3/4).

Si aici, si Tn continuare (sectiunile d, €) Gheorghe Neaga recurge la utilizarea diferitelor principii
polifonice: contrapunctul contrastant simplu (vezi ex. 5) si complex (dublu— mm. 58-63, triplu —

mm. 52-56, in inversare — mm. 69—70 si 74—79, cu dublari — mm. 80-87 (vezi ex.6) etc.).
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Urmatoarele trei sectiuni — d, e/d si d; — ar mai fi un exemplu pentru argumentarea prezentei
unor repere arhitectonice traditionale tratate intr-o maniera inedita. La fel ca si in cazul primelor trel
compartimente din debutul partii, aici se evidentiaza o forma tripartita mica cu repriza:

d e/d d;
11 11 8

Fiecare sectiune constituie o noua etapa din punct de vedere al tratirii tematice. Tn d autorul
grupeaza masurile in felul urmator: 3+3+2+3, cele doua masuri percepandu-se ca un mic interludiu ntre
trel trasari ale Tmbinarii contrapunctice. Este curios faptul ca materialul din acest interludiu va constitui
sursa tematica pentru compartimentul urmator (€). Tn ultimele trei masuri autorul schimba modalitatea de
interpretare folosita anterior Tn partida violonistica (arco este nlocuit cu pizzicato) care va fi pastrata pe
parcursul sectiunii e.

Elaborarea discursului muzical Tn compartimentele d, e/d si d; se poate compara cu constructia
unui mozaic din elemente prestabilite. Unitatile constructive vor fi notate conventional prin literele a, b, c,
dsi e(ex. 5).
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Elementele a si b apar Tn doua variante: una simpla la o voce (notata in schema a si b) si cu
dublareain sexte (notatd aa si bb, ex. 6), iar elementul e este o inversiune a elementului d. Astfel se obtin
urmatoarele combinagii (in paranteze sunt indicate inaltimile):

vioara a(ges)| c(@ |b(c) |d( b@ |d() |e(c) |[e(g |aa(ac) @pa(des, fes)
piandr. | a(des)| c(f) c(f) c(c) e(e |a(ges)| e(® d(d) |c(g c(c
pianst. | b(e) |b@ |d a(des) | c(f) c(f) d (b) bb (c,es) | bb (c,es)
nr.mas | 3 3 2 3 2 3 2 2 2 3 2
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Tntr-o atmosfera allargando giocoso, urmatoarele cinci masuri comporta un rol de punte. Expusi
doar n partida pianului, aceasta readuce céte ceva din caracterul nervos din sectiuneab.
Ultimul compartiment al partii poate fi considerat un postludiu sau Coda sintetica, ntrucét
reuneste elemente din toate sectiunile, inclusiv elementul melodic din a (ceea ce-i imprima si unele
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trasaturi de repriza), figura sincopata din d sau diferitele principii polifonice utilizate din plin pe parcursul
ntregii parti. Ex. 7:
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Fiecare linie melodica din cele cinci observate provine din diferite momente ale discursului
anterior. Luate Tmpreuna ele constituie citeva straturi ce sfarsesc smorzando. Tn concluzie, Tn ceea ce
priveste Coda, autorul preferd continuturile tematice din sectiunile expozitive (a, ¢, d), Tnsi acestea
primesc tratarea polifonica devenita tipica celor dezvoltatoare (b/a, €/d).

In urma analizei discursului muzical din partea I-a putem concluziona ca fiecare sectiune a
structurii compozitionale predomina gandirea liniara, orizontala, dimensiunea verticala fiind doar o
consecintd a suprapunerii mai multor voci. Fiecare linie melodica este puternic individualizata, pe
langa tratarea contrapunctica autorul implicand si un Tnalt nivel de cromatizare. Suficient de
polifonizata, prima parte a Sonatei pentru vioard si pian nr.2 reprezinta un debut Tn sintetizarea
diferitelor procedee si principii compozitionale, proces ce se va desfasura pe parcursul intregului ciclu.

Partea a |1-a— Allegro giocoso — este contrastanta prin Tnsusi caracterul expunerii si tempo-ul
foarte rapid. Aseminatoare unui varte, virtuozitatea acestel parti nu consta in reliefarea unor elemente
melodice, ¢i se manifesta asemenea unui perpetuum mobile, Tntr-o miscare neintrerupta cu valori de note
foarte mici. Mai mult, Tn anumite momente se creeazi impresii vizuale si auditive de toccata, subliniate
de multiplele tehnici polifonice la care recurge autorul.

Din punct de vedere a structurii arhitectonice, partea a I1-a este una bipartita contrastanta de tip
troheic, primul din cele doua compartimente ale sale fiind accentuat atét prin dimensiuni cé si prin
caracterul tematismului. Tn aceasti forma bipartiti mare cu coda sintetica, legatura intre sectiuni este
asigurata prin anticipare, astfel incét hotarele intre compartimente par afi destul de conventionale.

A (Allegro giocoso) B (Molto meno mosso) Coda
a + b
21 20 25 7

Examinand schema, Tn specia comparénd numarul de masuri din compartimentele A si B, se
poate crea impresia unui dezechilibru arhitectonic. Audiind Tnsi aceastid parte a Sonatel si analizand cu
atentie toate detaiile constructive optam anume pentru 0 asemenea delimitare a formei din motivul
contrastului foarte evident Tntre cele doua compartimente care este accentuat in special de modificarea de
tempo. Astfel, catimp real (fizic) B dureaza aproximativ la fel casi A, Tn pofida unui numar de masuri
mai mic aproape de doua ori.

Primul compartiment (A) se divizeaza Tn doua sectiuni cu caracter relativ diferit. Tn prima dintre
ele (a) atmosfera si aspectul ideatic pot fi deduse vag, datorita naltului nivel de tratare polifonica, dar si
celui de cromatizare, in urma carora se reliefeaza doar niste nori sonori. Cele 21 de masuri se impart in
mai multe microsectiuni a céte trei sau doua masuri, fiecare fiind de fapt o varianti a celei initide. Tn
aceasta ordine de idei, cele trei voci din ambele partide instrumentale sunt tratate divers. Spre exemplu,
principiul contrapunctului triplu ofera posibilitatea de a obtine céteva imbiniri derivate pe langa cea
initiala. Ex. 8:
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Allegzo giocaso
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Datorita faptului ca Tmbinarea initiala este una scurta, cele derivate se percep totodata ca imitatii
ale acesteia. Tn plus, continutul melodic a vocilor puternic cromatizat poate fi diferentiat mai mult vizual
decét auditiv, prin prezenta unor mici detalii distinctive. Ex. 9:

o
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Tntrucét ritmul si nu melodia este cel caruiai se ofera rolul principal, autorul utilizeaza mai multe
oportunitati oferite de acesta, printre care recurenta ritmica, gruparea diferitelor formule ritmice, inclusiv
inversarea lor, etc. Tn unele cazuri, careva formule ritmice pot fi “preparate” pana la nivele microscopice,
sesizabile doar dupa o analiza extrem de minutioasa. n concluzie, aceasti sectiune se presupune a fi una
dintre cele mai dificile atét din punct de vedere interpretativ, cét si din cel anaitic, datorita profunzimii
tratarii continutului nu dupa caracter, atmosfera creatd sau aspect ideatic, ¢i pur si simplu dupa mijloace si
procedee compozitionale de ordin tehnologic.

Citre sfarsitul primei sectiuni (a) Tn partida pianului pot fi observate elemente ritmice care
anticipeaza debutul celei de-a doua. Totodata autorul indica crescendo si schimbarea metrului: 4/4, apoi
3/4, si, nuTn ultimul rénd, 12/8 — cel in care se desfasoara sectiunea b. Initial espressivo, aceasta poate fi
Tmpartita conventional in trei compartimente, reiesind din profilul ritmico-melodic, factura si principiile
de tratare tematica. Tn primul dintre ele se remarca folosirea trioletelor (ex. 10), iar a doilea— prin
utilizarea procedeel or contrapunctice.
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In a treilea compartiment apare formula ritmico-melodica ostinata cu un profil ascendent expusi
lavioara si reluata imitativ lapian. Ex. 11:

Anume aceasta formula constituie elementul de baza al sectiunii secunde a formei bipartite mari
(B). Dupa avalansa ritmica, uneori si melodica, de pana aici, nouatema pare sa fie expresiva, melodioasi,
sugestivi, uneori prezentand momente feerice, de poveste. Tn contrast cu multimea de procedee polifonice
si diversele manifestari ale acestora, descoperim un discurs de factura omofon-armonica in care cele doua
partide ori se Tnsotesc, ori se complementeaza, uneori recurgandu-se si laimitagii. Ex. 12:

Formulele ritmico-melodice ascendente si descendente constituite Tn  preponderenta din
saisprezecimi si treizecisidoimi, tratarea polifonica a acestora, si, in general, starea alerta a primului
compartiment al partii revin in Coda (Subito tempo 1°,12/8).

Tn concluzie, partea a ll-a reprezinti o noui fncercare a autorului de a utiliza procedee
compozitionale vechi, traditionale, ntr-o noua abordare, pe cé de elaborata din punct de vedere
tehnologic, pe atét de subordonata sarcinilor artistice.

Partea a Ill1-a— Adagio molto cantabile— reprezinta centrul liric a lucrarii. ,,Sonata Tsi
articuleaza astfel partile Tncat miscarea lentd si devina nu numai centrul intregului, ci si locul in care se
desfagoara discursul muzical cel mai substantial, de maxima concentrare si limpezime expresiva” [3,
p.146]. Desi dureaza doar cét una dintre sectiunile unei alte parti ale creatiei, importanta sa este masurata
n emotie si stare afectiva, provocate de transparenta caracterului interpretativ si a atmosferel create prin
intermediul acestuia.

Tntr-un metru de 5/4, alternat abia citre sfarsit cu 4/4, sub indicatii dinamice din categoria p, doar
in culminatie de f, ntreg Adagio pare si fie monotematic. Structura arhitectonica este una
corespunzatoare — forma variantica monotematica — cele patru sectiuni in care se imparte constituind
patru variante:

a a1 a az
8 7 3 10

Pornind de la nucleul tematic format din doui motive, prezentat Tn debut Tn partida pianului, toate
comporta trasaturi cumulative, exceptie fiind ultima sectiune care, dupa momentul culminarii Tsi atribuie rolul
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de domolire alirismului gunsin cel mai inalt punct al sensibilitatii muzicale. Tema partii este expusa Tn baza
une facturi polifonice. Tn comparatie cu partile anterioare, aceasta pare si fie una mult mai transparent,
autorul oferind rolul principal expunerii melodice.

Tn cele doua propozitii ae primei sectiuni (a) continutul se imparte Tn doua straturi: tema din
partida pianistica expusi in canon si liniile melodice complementare din partida violonistica, care, In
Tmbinare, reprezinta un sir de intervale, precum cvarta, cvinta sau sexta. Ex. 13:

Adagic mo{io ca %{é’

Caracterul trasirii temei este intensificat odata cu preluarea unei varieri ae acesteia in partida
viorii Tn urmatoarea varianta a formei. Tnsi nici Tn partida pianului nu este pastrata structura intacta a
nucleului tematic, fiind expus tratarii polifonic doar primul motiv al acestuia. Tn acest sens, uneori se are
impresia preferintelor bruste ale autorului pentru secventele transponente. Daca in sectiunea anterioara
trasarea apartinea unor registre medii si neutre dupa potentialul redarii starii afective, emotiile se afla n
continua crestere odata cu adaugarea unui strat melodic Tntr-un registru acut.

A treia varianta congtituie Tn sine momentul culminant. Cele doua straturi formate din ambele
partide instrumentale prezinta, practic, un contrapunct contrastant la doua voci, una dintre care constituie
laréndul siu o trasare canonica atemei. Ex. 14:
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Ultima sectiune este si cea mai extinsa, fapt datorat caracterului lirico-meditativ. Sonorizata doar
de vioara, pianul aaturandu-se Tn ultimele masuri, aceasta ultima varianta readuce elemente anterioare,
printre care cele din masurile 7-8 sau 9-10. Poco crescendo, trecerea optimilor in triolete, dupa care in
saisprezecimi, si miscarea in continui ascendentd subliniazi o gravitate subtila a atmosferei, care spre
sfarsit capata un profil general descendent, motivul fiind preluat si Tn partida pianului Tn registre mai
grave.

Tn concluzie, cele patru variante ale structurii arhitectonice a partii, desi nu sunt lipsite de tratare
polifonica a nucleului tematic sau a motivelor acestuia, constituie un sir de expuneri pline de emotie si
impresii afective, Tn general momente de un lirism unic Tn cazul Sonatei pentru vioara si pian nr.2 de
Gheorghe Neaga.
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Partea a 1V-a— Allegro con brio — reprezinta un Final sintetic, intrucét fiecare compartiment
a siu are drept punct de pornire un oarecare element ritmico-melodic din cele trei parti anterioare.
Temelor preluate insa le este oferita 0 noua tratare, astfel autorul reusind a contura un alt aspect ideatic,
un nou caracter si o stare de spirit inedita. Tn general, acest Final se deosebeste prin trasaturi vii, emanate
de atmosfera dansanta, asa cum se si Tntdmpla Tn limitele traditionale ale partilor finale din ciclurile de
Sonata. La acest fapt contribuie primatul influentei muzicii folclorice de joc, asa cum in partea a Ill-a
rolul principal Ti era oferit expunerii melodice, iar Tn partile I-a si a Il-a— tehnicilor compozitionale de
ordin stiintific. Tratarea polifonica nu este omisa, Thsa procedeel e de contrapunctare utilizate raiméan pe un
plan secund. Chiar si cromatizarea, considerata la o prima vedere a partiturii ramasa la acelasi nivel
ridicat casi Tn partile anterioare, la audiere poate fi considerata una mult mai subtila, uneori contribuind
chiar si latransparenta facturii.

Din punct de vedere arhitectonic, Gheorghe Neaga apeleaza la forma de Rondo, caracteristica
finalurilor clasice de sonata.

A B A C A D A

18 32 11 34 13 8 21

Refrenul (A) este compartimentul care se impune datorita vioiciunii si a caracterului jovial, in
timp ce episoadele (B, C, D) contrasteaza printr-o atmosfera mai lirica si printr-un tempo relativ lent,
acest fapt contribuind la reliefarea unor amintiri despre momentele de reverie, de meditatie sau de
irascibilitate din partile anterioare. Desi caracterul dansant raméne a fi predominant in intregul Final, Tn
Refren acesta este direct influentat de jocul folcloric Tn timp ce Tn Episoade sesizam aluzii la unele
dansuri occidentale.

Revenind la ideea preluirii temelor anterioare, chiar in prima masura a partii, Tn partida
violonistica, se impune primul motiv a nucleului tematic din partea a Ill-a. Daca in Adagio acesta
impresiona prin sensibilitatea si fragilitatea expunerii sale, aici autorul 1l preschimba intr-un element
motoric, generator de energie si vitalitate. Ex. 15:
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Ondularilor melodice datorate Tmbinarii miscarilor ascendente cu cele descendente, profilul
carora pare asemanitor celui din debutul partii a doua, le se contrapune uneori un strat de factura
omofono-armonica, care sugereaza un acompaniament de taraf.

Subito molto meno mosso si aternarea masurilor 4/4 cu 3/4 sunt indiciile debutului primului
episod (B). Suficient de extins, acesta contrasteaza in primul rand printr-un nou caracter de dans gratios,
conturat de accentele metrului ternar. Ex. 16:
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Autorul utilizeaza principiul polifoniei straturilor, recurgand la scriitura ce Tmbina doua, uneori
trei straturi. Tn plus, pe parcursul episodului, se observi folosirea procedeului de contrapunct dublu, cum
ar fi cel din Tnceputul partidei pianului, sau de contrapunct contrastant. Catre sféarsit, in cadrul a trei
masuri, ca o culminare atratarii polifonice, Gheorghe Neaga utilizeaza stretto-ul, dupa care anticipata de
0 scurta retranzitie, revine tema Refrenului. Acesta pare si fie unul quasi identic, deosebirile constand in
reducerea dimensiunilor, lipsa schimbarii metrului si transpunerea unor elemente in alte registre.

Episodul C preia din discursul anterior nu doar tematismul ce provine direct din elementele
ritmico-melodice ale partii all-a, ci si procedeele de tratare polifonica. Ex. 17:

Revenind la metrul ternar din primul episod si la aceeasi evolutie a intensitatii sunetului de la sp
catre f, ceea ce contribuie la 0 subtila asemanare intre episoade, compozitorul pune totusi accent pe
Tmpartirea continutului Tn trei straturi. Pe tot parcursul episodului C Tn partida pianului se gaseste un
ostinato Tnsotit de o pedala figurata, iar Tn cea a viorii — o linie melodici, monodica la Tnceput, dublata
pe parcurs Th sexte, asemanator expunerii tematice din sectiunea e a partii 1-a. Daca la sfarsitul primului
episod au existat doar céteva masuri de anticipare a refrenului, aici retranzitia (meno mosso) este o
sectiune suficient de desfasurata, datorita Tn mare parte polifonizarii sale. Printre procedeele utilizate
relevam canonul, contrapunctul dublu si triplu. Repriza Refrenului nu pare una surprinzatoare, fiind
sesizabila doar datoritd impunerii motivului initial sub indicatiaf. Lafel de restrans ca Refrenul anterior,
acesta comporti o factura mult mai simplificata, fara implicarea vreunui procedeu polifonic. Tn schimb,
este pastrata alternarea metrului binar cu cel ternar. Tn partida viorii este expusi tema, iar In cea a
pianului — acompaniamentul asemanator celui de taraf.

Ultimul Episod (D) este si cel mai redus dupa dimensiuni. Noutatea acestuia se rezuma la
preluareatemei din debutul partii I: mai Tntéi sub formatrasarii de doua ori a elementului din sectiunea a,
dupi care expunereainversata a celui din b. Ex. 18:
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Refrenul final revine Tn plina forta Tn partida pianistica. Primele sase masuri sunt in exclusivitate
dedicate celor doua motive ale nucleului tematic a partii a lll-a, ambele dinamizate expuse Tntr-un metru
de 5/4 conform tehnicii polifonice de canon. Ex. 19:
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Odata cu meno mosso si revenirealametrul initial al lucrarii de 4/4, la trasarea polifonica a teme
participa si vioara, acarei interpretare sensibila creeaza momente de reverie imbinata cu amintiri.

Tn concluzie, partea finala a Sonatei pentru vioard si pian nr.2 de Gheorghe Neaga insumeaza nu
doar temele si procedeele de tratare a acestora din partile anterioare, ci si Tntregul amalgam de stari de
spirit — de la caracterul meditativ pana la cel liric, dela o atmosfera irascibila la una de joc. De dtfd, tot
ultima parte alucrarii este cea care intruchipeaza perpetuareatraditiilor lanivel structural si semantic sub un
vil nou, tipic avantului tehnic si stiintific al secolului XX. Tn fine, , principalele transformari evidentiate
constau In felul de afi al discursului muzical, in arhitectonica ciclului de miscari. Tn primul rand, Sonata se
impune ca o unitate finita, tematic desavarsita, indicand stabilizarea si cristalizarea cuceririlor dobandite,
precum si nuantarea corespunzatoare a unui fond de mijloace de expresie existent, creator extensibil ca
atare” [3, p. 146].

Sonata pentru vioara si pian nr.2 este o dovada a sintezei firesti ntre traditie si inovatie, in sensul
in care ,in lucrarile din perioada maturitatii, cu precidere in cele de camera, Gheorghe Neaga se prezinta
ca un artist modern care sintetizeaza diverse fenomene, curente ale muzicii secolului XX, pastrandu-si in
acelasi timp originditatea’ [4, p. 6]. Tn toate cele patru parti ale ciclului compozitorul se manifesti atét ca
un mestesugar iscusit care posedi la perfectie tehnicile compozitionale vechi si noi, cét si ca un artist
inspirat care genereazia imagini de o pregnanta tulburatoare. Figura artistica a lui Gheorghe Neaga
reprezinta un fenomen specific in arta muzicala autohtona, Tntrucét, influentat fiind de intregul trecut
muzical european si de stilurile componistice ale unui sir de autori universali, reuseste sa ramana la
propria-i modalitate de exprimare originala, fara a prelua, cita sau imita materialului muzical impropriu.
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