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Acest articol vine si completeze cercetarile stiingifice consacrate muzcii religioase si Tn special celei de
tradizie bizanting Tn muzcologia din Republica Moldova. Ne-am propus o analizi care si descopere cititorului felul
in care compoztorul a reusit sa valorifice monodia bizanting din perspectiva tipologiei genuistice, conceptului

melodic, organizirii melo-poetice si arhitectonice, precum si cadrului modal al acesteia, si totodata s 1i atribuie o
haina omofono-armonica deosebita.
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This article completes the scientific studies dedicated to religious music and especially to that of Byzantine
tradition in the musicology from the Republic of Moldova. The author has proposed an analysis that reveals to the
reader the way in which M. Berezovschi managed to develop the Byzantine monody according to the genre typol ogy,
melodic concept, melo-poetical and architectural organization, as well as the modal context of psaltic monody, and
at the same time to confer it an original harmonic coat.

Keywords: M. Berezovschi, psaltic sources, Byzantine monody, choral score, modal context, harmonic and
polyphonic procedures.

Mihail Berezovschi este o personalitate marcanta in istoria artei corale din Basarabia, reusind sa
scrie 0 pagina importanta n acest domeniu. Fiind un adevarat maestru al baghetei dirijorale, este numit, in
1891, in calitate de dirijor-adjunct a Corului Arhieresc de la Catedrala din Chisinau — unicul cor de
profesionisti din Basarabia secolului a XIX-lea — inceputul sec. XX, iar din 1904 vine in fruntea
colectivului n calitate de conducator. Corul Arhieresc condus de el lua parte nu doar la manifestarile cu
continut religios si patriotic, dar si la cele muzical-artistice laice.

Urméand exemplul lui A. Arhanghelski (1887) la Sankt-Petersburg si a lui G. Musicescu la lasi
(1895), si Tn urma experientel personale, M. Berezovschi reuseste si introduci vocile feminine Tn corul
sau profesionist, largind Tn asa fel posibilitatile tehnice ale colectivului si rezolvand problema compl etarii
partidelor de discanti si altisti. In afarda de Corul Arhieresc de la Catedrala din Chisinau pe care il
conducea, M. Berezovschi mai era dirijor si pentru alte colective corale, printre care numim: Corul
Seminarului Teologic din Chisinau, Corul Scolii eparhiale de fete din Chisinau, Corul Scolilor de
cantareti, s.a.

Introducerea oficiala a limbii romane in serviciul divin, in locul celei slavone bisericesti, a
Tnaintat noi cerinte, atét Tn fata Corului Catedralei mitropolitane, cét si a conducatorului ei, ceea ce a
conditionat crearea ulterioara a unei compozitii de proportii, ne referim aici la ciclul Imnele Sintel
Liturghii a Sfantului loan Gurad de Aur, iar mai tarziu si a Imnelor Vecerniei si Utreniel din care face
parte si rugiciunea Doamne strigat-am pe care ne-am propus si 0 analizam in acest articol.

Marele teolog Gala Galaction mentioneaza in scrierile sale despre minunatul cor arhieresc,
condus de Mihail Berezovschi afirmand urmatoarele: “Cantarea din aceasti catedrala reprezinta cununa
originditatii si avalorii artistice, pentru acest prim altar al Basarabiei. M-anvrednicit Dumnezeu si asist,
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acum vreo doi ani, la o liturghie in Capela Sixtina din Vatican. Am auzit, prin urmare, celebrul cor din
Capela Sixtina. Cand am revenit n tara cu Tnsufletire: — Maestre, am auzit, Tn Roma, corul de la Capela
Sixtina si mi-am marturisit mie si altora: corul lui Berezovschi este superior” [1]. Sunt aprecieri foarte
Tnalte care marturisesc despre profesionalismul si daruirea cu care muncea marele compozitor si dirijor.

Ciclul Imnele Vecerniel si Utreniei, aaturi de Imnele Sfintei Liturghii reprezinta partea cea mai
valoroasa a mostenirii componistice lasate de renumitul compozitor. Ciclul Imnele Vecerniel si Utreniei
este scris pentru cor mixt, barbatesc si pentru 3 voci egale, dupa cum indica insusi Mihail Berezovschi pe
coperta acestui ciclu, precizand totodata si faptul ci acesta cuprinde rugaciuni din Triod, Sfintele Pasti,
Te-Deum si Sfintirea Bisericii [2]. Creatiile ciclului sus-mentionat apar in concordanta cu ordineain care
trebuie sa fie executate, initial cele din cadrul Vecerniei, apoi si creatiile de la Utrenie.

Am observat si aceea ca M. Berezovschi a incercat si realizeze de fapt o culegere care si-i
usureze munca de conducitor si dirijor de cor, Tntrucat pentru un sir de rugiciuni €l ofera mai multe linii
melodice armonizate, probabil cu scopul de a le aterna. Din cele 68 de numere pe care ni le prezinta
Cuprinsul ciclului Imnele Vecerniei si Utreniei, primele 27 pac parte din rénduiala Vecerniei, adica pana
larugaciunea Bogayii au sardcit inclusiv, restul rugaciunilor se Tnscriu Tn structura Utreniei.

Pe langa rugaciuni precum Doamne strigat-am, Dumnezeu este Domnul, troparele Tnvierii care
sunt date de compozitor in toate cele 8 glasuri ale Octoihului, de mare ajutor si utilitate pentru un dirijor
de cor sunt si marimurile diferitor sarbatori importante din calendarul bisericesc, iar compozitorul include
in ciclul siu chiar 19 Marimuri pentru sarbatori diferite, dintre care mentionam: Nagsterea Maicii
Domnului, Ziua Sfintei Cruci, Cuvioasa Parascheva, Arhanghelii Mihail si Gavriil, Intrarea Maicii
Domnului in Biserica, Sfantul Parinte lerarh Nicolag, Nasterea Domnului, Botezul Domnului etc. Ba mai
mult ca atét, compozitorul include si creatii care se canta numai Tn perioada Postului Mare, precum si
lucrari care se canta anume n cadrul Dumnezeiestii Liturghii Cea mai Tnainte Sfintita, sau ectenii din
Slujba Sfintelor Patimi, canonul Tnvierii, catavasii, irmoase si tropare de la diferite sirbatori.

Dorim si mentionam aici si faptul ¢ acest ciclu se bucura de popularitate si este pe larg utilizat Tn
bisericile din tara noastra, fiind de un real ajutor conducatorilor de coruri bisericesti, anume datorita
acelor rugaciuni pe care le cuprinde, dar si datorita comoditatii Tn utilizare.

Rugaciunea Doamne strigat-am se canta la Vecernie si contine versetele Psalmului 140, scris de
Proorocul David. Sfantul 1oan Gura-de-Aur in invataturile sale ne spune ca acest psalm trebuie sa fie citit
in fiecare seara, fiind un mijloc tamaduitor pentru curitirea de pacate. Trebuie de mentionat faptul ca
textul neschimbat a acestui psalm se canta in fiecare siptamana, preluand in fiece sdmbata seara, la
Vecernie, melodia urmiatorului glas, din cele 8, pe care le cunoaste Biserica Ortodoxa conform
Octoihului.

Interesant ni s-a parut faptul ca in culegerea Imnele Vecerniei si Utreniei, unde pentru celelalte
glasuri, respectiv de la 1-5, 7 si 8 compozitorul M. Berezovschi a optat pentru traditia Bisericii ruse la
capitolul glasuri, bazati pe un anumit model melodico-armonic, specific fiecarui glas In parte. Pentru
glasul 6 anume, compozitorul a apelat la traditia muzicii psaltice, de origine bizantina, cu glasurile
corespunzatoare ei, insa a omis indicarea acestui lucru in culegerea sa. Probabil din acest motiv,
cercetatorul E. Nagacevschi, in cartea sa intitulata Mihail Berezovschi — dirijor de cor si compoztor, in
Anexa nr.1, acolo unde propune o clasificare a creatiilor din acest ciclu conform 4 criterii (A. Lucrari
originale, B. Armoniziri ale melodiilor basarabene din Psdtichie, C. Aranjamente ade melodiilor
bisericesti ale altor popoare si D. Aranjamente ale melodiilor altor compozitori), nu indica si acest
exemplu de armonizare amelodiei din psatichie[3, p. 41].

Dorim sa mentionam faptul ca rare sunt cazurile cand aceasta minunata creagie de o frumusete
deosehita este interpretata de catre corurile bisericilor din tara noastra. Asta si datoritd faptului ca in
bisericile noastre se da totusi preferinta traditiel rusesti, cu privire la glasuri, care sunt si mai usor de
asimilat, si mai facile cainterpretare.
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O dlta explicatie Th acest sens este si aceea ca majoritatea corurilor din bisericile de la sate Tn
special, au posibilitati limitate. Dar nu dorim si generalizam, pentru ca Tntlnim si coruri profesioniste,
inclusiv prin localitatile rurale, ce-i drept, totusi in marea lor maoritate le Tntdlnim Tn bisericile din
orasele tarii sau din centrele raionale. Desi am frecventat mai multe biserici din Chisinau, nici macar la
Catedrala Mitropolitana “Nasterea Domnului” nu am auzit sa fie interpretata aceasta varianta a rugaciunii
Doamne strigat-am in glasul 6 dupa traditia cantarii bizantine. Unica biserica in care totusi am avut
placerea sa aud aceasta capodopera a fost Biserica . Dumitru din Chisindu, care si poseda un cor
profesionist, capabil s interpreteze o creatie cu un astfel de grad de dificultate. Tnsa si |a aceasta Biserica,
cantarea despre care vorbim nu se prea interpreteaza anume in cadrul Vecerniei, conform menirii sale
principale, fiind mai degrabi auzita la sfarsitul Liturghiei in calitate de piesa de concert, in timpul cand
preotii se impartasesc cu Sfintele Daruri Tn Altar. Creatia Doamne strigat-am Tn aceste cazuri reprezinta o
frumoasi patda modala Tn contextul preponderent omofono-armonic ce caracterizeazi celelalte cantiri ce
se interpreteaza in cadrul Sfintel Liturghii. Uneori mai este interpretata Tn cadrul manifestarilor artistice
din salile de concert de la noi. Si Tn Fondul de Aur a Radio-Televiziunii Nationale Moldovenesti se
gaseste o Tnregistrare a acestei armoniziri in interpretarea Capelei Corale Moldova. Corul mixt a bisericii
“Sfantul Dumitru” din Chisinau, (cor care in prezent nu mai fiinteaza), sub conducerea dirijoarei Diana
Draguta a participat si laun prestigios Festival International de Muzica Bisericeasca din orasul Hajnowka,
Polonia, editia XXX, unde au interpretat cu succes aceasta creatie (solist tenorul Gheorghe Barbanoi),
reusind si se pozitioneze pe locul 2. Prin participarea acestui cor la respectivul festival, lumea prezenta
acolo a putut face cunostinta cu aceasta creatie extraordinara semnata de compozitorul basarabean.

Privitor la armonizarea infaptuita de compozitorul M. Berezovschi, de la bun Thceput se simte
intentia sa de a reliefa frumusetea liniei solistice, acompaniate de unison la toate celelalte 3 voci ale
corului, Tn octava dubla. Este dgja un lucru cunoscut faptul ci pedala armonica a isonului este un
procedeu specific care Tnsoteste desfagsurarea monodiel psaltice. Ba mai mult, autorul Tnsusi indica pentru
vocile sustinatoare Tnterpretarea cu gura inchisz, care lafel este procedeu deosebit de frecvent ntalnit n
muzica bizantind pe mai multe voci. Deseori, frazele muzicale se termina la unison sau n acorduri
incomplete.
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Chiar din prima frazid a solistului este foarte clara apartenenta melodiei la ehul 6, care contine
secunda marita ntre cea de-a doua si a treia treapta a celor 2 tetracorduri. Numai ca in cazul rugaciunii
Doamne strigat-am se observa apartenenta melodiei la una din cele 3 scari secundare ce apartin glasului
6, numite mixte, Tn care un tetracord este cromatic si altul diatonic. Aici avem scara cromatica mixta cu
primul tetracord cromatic si al doileadiatonic.
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Amintim ca glasul 6 este plagalul glasului 2, de la care imprumuta parte din cheie. Are cheia,
langa care se scrie uneori si tonica pa (re). Foloseste scara cromatici bazatd pe sistemul rotii (sir de
pentacorduri). Grigore Pantiru, Tn cartea sa Notayia si Ehurile muzcii bizantine ilustreaza foarte el ocvent
acest lucru: [4, p. 238].

Tn sistemul temperat, scara cromatica a glasului 6 are urmatoarea structurd componenta:

) A z 1 Vi nlt
2 g J, B E = <
1
L " { 18 | a l 12 ” 18 3 }
pa vu ga di ke zZ0 ni pa
re mib fa§ sol la sib dof re
0 1
- 1 ) ¢ T 'y
3 = = = 2 |
T

Intonatia glasului [4, p. 239]:

-2

pa vu ga di ga vupa

re mib fa¥ sol fagmibre

Scara cromatica careia apartine melodia rugaciunii Doamne strigat-am analizatd de noi este
urmatoarea;
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[4, p. 242].

Melodiainitiala este transpusa la 0 cvarta ascendenta, in conformitate cu necesitatile corului mixt
si cu diapazonul vocilor acestuia. Respectiv, scara va fi nu de la pa (re), ¢i de la di (sol), avand acea
secunda marita specifica ntre sunetele la-bemol — si-becar. Melodia psaltici modala capata tratare
modal -tonala.

Desi Tn partitura apare si nota mi-bemol, care daca ar fi urmata de nota fa-diez ar crea si secunda
marita specifica tetracordului a doilea din scara primara a glasului 6, respectiv nu am avea un mod mixt,
totusi nota fa-diez nu apare Th imbinare cu mi-bemol, ceea ce ne-a condus spre concluzia ca treapta mi-
bemol apare in aceasta creatie ca un indicator al modulatiei armonice n tonalitatea subdominantei, mai cu
seami ca aceasta apare anume n momentele cu factura dezvoltata si bogata, de tip omofono-armonic.
Mihail Berezovschi foloseste totusi alterarea ascendenta a treptei a VIl-a a modului doar Tn formula
cadentiala tonald, unde liniamelodica din vocea sopranelor si cea a basilor formeaza o formula de trecere
Cu ceea ce numim noi contrarietate (la soprane suni fa-diez, iar la basi fa-becar), cu toate acestea, efectul
care se creeaza este unul inedit, ca o aluzie modala originala.

Tn scara originala a glasului 6, cadenta perfecta si finald se face pe pa (re), uneori finala pe di
(sol), iar imperfecta pe di (sol) si ke (1a) [4; 5]. Tn armonizarea lui M. Berezovschi, conform acelei cvarte
ascendente la care s-a redlizat transpozitia ar trebui sa avem: cadenta perfecta si finala pe di (sol), uneori
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pe ni (do), iar imperfecta pe ni (do) si pa (re). Ori, in partiturd observam anume aceste tipuri de cadente,
anume pe notele conforme cu definitia.
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Tn procesul cercetirii, este sesizabila si aternarea dintre momente de psaltichie in care, pe fonul
unisonului, se asterne foarte suav melodia solistului si cele Tn care predomina o facturd bogata de tip
omofono-armonic. Drept exemplu ne pot servi chiar primele 3 fraze, in care primele doua suna ca o
veritabila psaltichie, urmati Tn cea de-a treia frazi de replica ntregului cor, inclusiv cu o factura
Tmbogitita prin divizarea basilor.

Dupa cum am putut observa, Tn partitura compozitorul a evitat si grupeze creatia in masuri. De
atfel, laTnceputul creatiei sunt indicate doar cele doua chei: cheia sol si cheiafa, fara amai indicaarmura
sau masura. Pe parcursul creatiei apar doar niste bare orientative ce indica sfarsitul unei fraze muzicale.
Lipsa barelor de tact, vine din nou ca un indicator a influentei muzicii de traditie bizantina, unde stim ca
acestea lipsesc, discursul muzical desfasurandu-se ca un flux neintrerupt, purtator a rugaciunii
credinciosilor, Tnaltate spre cer.

Cu privire laréatia muzica-text se contureaza tipul stihiraric care reprezinta in cantarea bizantina
tempoul moderat Tn miscare linistita, apropiat ca viteza si caracter de cel indicat prin Andante, Andantino
si Moderato din muzica universala. Desi compozitorul M. Berezovschi nu indica vre-un tempou, totusi
desfasurarea melodiel dicteazia un tempou linistit. Datorita evoluarii Tntr-o viteza moderata a céantarii,
ritmica acestui imn foloseste, pe langa formele de tip silabic, si atele ma dezvoltate de tip melismatic.
Observam si stransa legatura a muzicii cu textul. Tn cazul de fatd, muzica este o fideld purtitoare a
mesgjului verbal, care reuseste sa traduca prin limbajul sunetelor profunzimea textului.

Vesmantul armonic care vine sa Tmbrace frumoasa linie melodica este destul de simplu, dar Tn
acelasi timp rafinat. Spre exemplu, dupa primele 2 fraze solistice de la ihceputul rugaciunii, intervine o
oaza armonica cu o factura bogatd care suna Tn zona subdominantei Sol-majorului. Compozitorul
foloseste asa turatii armonice ca: Sg— t — 1% — V1%, — % — V1%, — 1% — t® — D, — ts—D*; — t, toate aceste
functii armonice suna Tn tonalitatea do-minor. Dupa aceasta interventie de factura omofono-armonica,
linia solistului Tsi prelungeste discursul melodic acompaniat de acelasi unison din partea celorlalte voci
ale corului. Dupa care din nou intervine factura acordica conturénd, de aceasta datd n tonalitatea de
bazi — Sol-major: T—S—T%—S—T—-S=t—t, — Ss—t%—11%— 1% — D,— ts — D*;—t. Vedem asadar ci
Tn armonizare compozitorul include modulatii Tn sfera s ubdominantei, alaturi de care mai utilizeazi si
unele turatii de trecere, dar nu lipsesc si acordurile cu structura incompletd sau care nu pot fi apreciate
conform regulilor armoniei clasice, deoarece are loc interpatrunderea elementelor armonice cu cele de
natura modala, ca o imbinare armonioasi a 2 traditii diferite, dar care, datorita maiestriei compozitorului,
seimbina perfect.
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Dupa acest model pe care I-am descris mai sus sunt armonizate si celelalte stihuri care urmeaza,
asa cum indica si compozitorul, care utilizeaza aceleasi numere pentru indicarea frazelor, pe care le-a
folosit si Th primele 5 stihuri.

Concluzionand, dorim si mentionam faptul cia Mihail Berezovschi a reusit si valorifice foarte
iscusit linia melodica originalad ce Thsoteste rugaciunea Doamne strigat-am, in conformitate cu tipologia
genuistica, conceptul melodic, organizarea melopoetica si arhitectonica, precum si cadrul modal specific
melodiei bizantine, iar acea alternantd inedita dintre linia solistica suava si rafinata cu momentele de
interventie dramatica ale corului, dau carezultat o sonoritate foarte patrunzatoare care iti incanta auzul. Tn
plan conceptual, linia solistului reprezinta vocea rugaciunii intime si personale a fiecarui credincios, care
erupe din interiorul sufletului individual si se transforma intr-o rugaciune colectiva, amplificata si
personificata prin acea factura omofono-armonica Tn interpretarea acordica a ntregului colectiv coral.
Acest lucru vine Tn concordanti cu ceea ce ne invata Thsusi Mantuitorul care spune: unde sunt doi sau trei
adunayi Tn numele Meu, acolo sunt si Eu n mijlocul lor (Matei 18, 20).
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