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Autorul abordeazi anumite premise si contexte de ordin istoric, cultural, social ce au condisionat
congtituirea si evoluarea cu mult succes pe scenele lumii, a formaygiel internagionale ” The Other Europeans’, ce a
Tntrunit 14 muzcieni din 7 gari, inclusiv Republica Moldova. Repertoriul formasiei reprezinta rezultatul unor
Tncercari de reconstituire si revalorificare moderna a muzcii emigranyilor evrei americani plecasi din Moldova la
fnceputul secolului XX. Privita prin prisma fenomenului bi-muzicalitafii, aceasta muzica reprezinta un tezaur
cultural comun, ce nu poate fi neglijat si necesita a fi studiat conformrigorilor stiingei etnomuz cologice moderne.
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The author threats some historical, cultural and social premises and contexts that determined the
formation and successful performing on the world stages of ” The Other Europeans’ band, formed by 14 musicians
from 7 countries, including the Republic of Moldova. The orchestra’s repertoire has been constituted in the process
of reconstitution and modern revaluation of the music of the Jewish American immigrants from Moldova at the
beginning of the 20" century. Seen in the light of the bi-musicality phenomenon, this music represents a common
cultural heritage that cannot be ignored. It should be studied according to the rigors of modern ethnomusicology.
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Comunicarea culturala, artistica si muzicala interetnica a existat dintotdeauna. Raportata la zilele
noastre, insi, n trecut aceasta se desfasura mult mai lent, pe parcursul mileniilor, fiind ancorata in etosul
popular si incadrata nemijlocit Tn procesele circulatiel traditionale a folclorului. Astazi, gasim numeroase
exemple de colaboriri artistice internagionale, axate pe muzica folclorica a popoarelor lumii. Muzica
»Mixtd" ce rezultd din acestea este creatd in mod deliberat, iar muzicienii cauta sa frapeze publicul cu noi
fatete , internationale” ale vechilor muzici traditionale nagionale. Capatand o amploare mondiala, aceasta
este astazi o modalitate importanta de cunoastere si de apropiere intre popoare, pe plan muzical-artistic, in
centrul careia se afla folclorul ca element identitar national primar, dar si ca o voce comuna a intregii
umanitai.

Promotorii procesului sunt artistii talentati, interesati si cunoasci cat mai mult, dornici si
experimenteze si si creeze. Tn epoca comunicarii rapide, globale, pentru numerosi interpreti traditionali,
de pe cele mai diverse meridiane, chiar si accesul la informagie a devenit o sursa de inspiratie, iar
laboratoarele de creatie s-au mutat pe internet. Asa, ansambluri din cele mai , exctice’, ce reunesc traditii
culturale naionale pe cét de indepirtate, pe atét de apropiate, iar programele de concert ale unor
cunoscute festivaluri de folclor, mai ales Tn America si Europa, abunda Tn formatii mixte pe plan etnic,
cultura si artistic, ce Tntrunesc muzicieni de pe Tntreg mapamondul (nu credem ca am putea elabora o
eventuala lista a acestora pe care sa 0 aducem in cadrul acestui articol, Tnsa chiar si 0 Simpla cautare pe
internet poate sa edifice cititorul interesat).

Tn acest context, este interesant si urmarim aparitia si desfasurarea unui proiect cultural-muzical
extrem de interesant, initiat Tn anul 2008 Tn Germania. Tn cadrul acestuia a aparut ansamblul The Other
Europeans, infiintat de catre c&iva muzicieni americani, urmasi ai unor emigranti evrei ce au plecat din
Moldova in SUA inca la Thceputul secolului XX. Proiectul tine de miscarea de revitalizare a vechilor
muzici evreiesti, aparuta Tn America in anii 70 ai secolului trecut, miscare preocupata de cercetarea
radacinilor est-europene ale muzicii evreiesti.

Noua formatie, intitulata sugestiv The Other Europeans, Tntruneste 14 muzicieni din 7 tari, care
au incercat si recongtituie si sa valorifice 0 mostenire muzicala in cea mai mare parte pierduta,
reminiscentele cireia se regasesc Tnci n amintirea si muzica lautarilor nostri. Tnainte, insa, de a vorbi
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despre repertoriul acestui ansamblu deja recunoscut pe plan international, este necesar si indicam asupra
unor premise ce i-au determinat aparitia.

Una din acestea este legatd de muzica evreilor din Moldova ce s-a perpetuat sub semnul
folclorului nostru, Tn special cel lautaresc. Exemplu elocvent al manifestarii fenomenului bi-muzcalitayii
[termin Mantle Hood, 1], aceasta muzica evreiasca altoitd pe pamant moldovenesc este expresia unor
schimburi culturale dintre muzicienii cu ,experienta culturala si origine etnica diferita”, ce au , favorizat
circulatia limbajelor si mijloacelor de expresie, inlesnind astfel cristalizarea unor genuri sau Specii
muzicale de fuziune interculturala”, despre care vorbeste etnomuzicologul V.Chiselita [2, p. 106].

Nu Tntdmplator autorii proiectului si-au pus problema descoperirii unor elemente ale
patrimoniului muzical evreiesc aici, in Moldova. La hotarul dintre secolele XIX—XX o mare parte a
purtatorilor acestei muzici, inclusiv lautarii evrei — klezmerii — au emigrat Tn America, unde aceasta le-
a servit drept , carte de identitate” noilor colonisti. Anume prin aceastd muzici e se auto-identificau in
conglomeratul cultural in care s-au pomenit. , Peste ocean acestia (klezmerii, n.n.) vor continua sa
activeze ca muzicieni pentru sarbatorile comunitatilor respective (in principa pentru nunti), dar isi vor
gas si ate locuri de munca, asa cum au fost teatrele evreisti din New-York” [3, p. 109]. Fiind constienti
de importanta culturald pe care o prezinta aceasta muzica pentru comunitatea lor, o buna perioada de timp
(aproximativ pana la cel de-al doilea razboi mondial) klezmerii au tinut si o pastreze. O dovada Tn acest
sens este ca cel mai raspandit gen Tn prima jumatate a secolului XX, Tn comunitatile evreiesti din New-
York afost bulgarul, un dans ce prezenta tangente cu melodiile de bulgareasca aduse din Moldova [4].

Totusi, evoluand, aceasta muzici nu a putut evita procesele de omogenizare si puternica
contaminare specifice lumii muzicale americane, iar una dintre cele mai semnificative a fost influenta
jazului si a altor muzici noi ae timpului. Astfel, dupd o perioadi mai indelungata, muzica evreilor
americani din Moldova fie ca a raimas doar Tn Tnregistrari, fie ci a capatat un aspect de nerecunoscut,
evoluand spre forme moderne.

Astfel, apreciind valoarea artistica, istorica si, de ce nu, sentimentala a acelei lumi muzicale
uitate, muzicianul Alan Bern si etnomuzicologul Walter Zev Feldman (descendenti ai unor emigranti
evrei din Moldova) s-au aflat printre animatorii curentului revivalist (ce a aparut in America la sféarsitul
anilor 70 ai secolului trecut) de reconstituire, recontextualizare si transformare Tn muzicia de concert a
vechilor cantari evreiesti din Europa, iar Tn cadrul proiectului The Other Europeans— din Moldova
Printre atele, un puternic imbold I-a constituit pentru e si deschiderea frontierelor de dupa anul 1990,
fapt ce le-a permis autorilor reintoarcerea si cautirile Tn tara de unde au plecat. Remarcam si faptul ca un
proiect asemanitor a fost realizat in Bucovina de catre reputatii cercetatori romani Speranta Radulescu si
Florin lordan, alaturi de lautarul Constantin Lupu [3].

Existdnd si o bogata discografie cu aceasta muzica, autorii proiectului s-au bazat pe aceste
Tnregistrari dar si sursele notate ce s-au pastrat, punand accentul Tn mod special pe repertoriu si pe stilul
de interpretare. Reperele in cauza constituie, de fapt, punctele de tangenta ale colaborarii in cadrul
acestui proiect inspirat din sinuoasa istorie a mostenirii muzicale a emigrantilor evrei din Moldova

Tnsi nu doar vechile Tnregistrari (ce dateaza Tn temei cu anii 20-30 ai secolului XX) au stat la
baza reconstituirii repertoriului, ci si memoria vie a lautarilor nostri, care a mai pastrat unele melodii,
amintiri si elemente tilistice de interpretare, mostenite din acele timpuri.

Vorbind despre acele inregistriri, este interesant de constatat ci repertoriul moldo-evreiesc,
interpretat de diverse formatii de altadata, ce s-au produs in studiourile din SUA, a fost reconditionat,
editat pe CD-uri si mediatizat Tn cadrul unei colectii de patrimoniu de exceptie. lata doar cateva nume ale
unor instrumentisti sau conducitori de orchestre din acel inceput de secol XX, devenite astizi
antologice— Dave Tarras, Abe Schwartz, Josef Solinski, Josef Moskowitz, Naftule Brandwein, Abe
Elenkrig, Henry Sapojnik, Max Leibovitz, Israel JJHochman s.a. Repertoriul acestor formatii prezinta un
mare interes si include un sir de creatii folclorice care circulau Tn acele timpuri la noi. Doar dupa titlurile
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pieselor, am notat prezenta unui bogat material folcloric de sorginte roméneasca, — Doina; Sarba, Hora,
Doina romaneasca, Fantezie romaneasca; Calaras; Basarabie, Basarabie; Hora moldoveneasca etc. Se
dadea preferinta in special melodiilor de doing, hord, sarbad — genuri ancestrale ale folclorului
roméanesc — genuri de imprumut cultural in cel evreiesc.

Desi la noi aceste Tnregistrari nu sunt cunoscute, generatia actuala a muzicienilor evrei, —
klezmeri, a redescoperit si a incercat si reconstituie acest repertoriu, interpretdndu-l cu succes, in
formatii mai mult sau m-ai putin traditionale, pe cele mai diverse scene ale lumii. Ma mult, acest
repertoriu constituie astazi un serios obiect de cercetare, fiind considerat un reper, un model stilistic de
interpretare etc.

Cercetarile din cadrul proiectului s-au indreptat Tn special spre muzica lautarilor de la noi, care,
din céte se stie, au avut tangente cu muzica evreiasca. Asa, participantii proiectului The Other Europeans,
au plecat la Edinet, unul din importantele centre ale muzici lautiresti de la noi, orasel in care Thainte de
cel de-al doilearazboi mondial alocuit 0 numeroasa comunitate evreiasca.

Au avut loc o serie de Tntalniri extrem de interesante, ce s-au revarsat, in toamna anului 2008,
Tntr-o masa rotunda ampla, la care au participat numerosi lautari din Edinet, autorul articolului de fata si
muzicieni din SUA si Europa, participanti Tn proiect, care au venit nu doar cu o echipa de filmare, ci si cu
0 serioasi lista de ntrebari. Cantand Tmpreuna, comunicand, ascultand vechile Tnregistrari, oaspetii, dar si
lautarii, au raimas surprinsi de similitudinile ce tin de repertoriul si stilul de interpretare, ce s-a dovedit afi
familiar ambelor parti. Astfel, s-a confirmat faptul ca lautarii nostri au pastrat si au asimilat n repertoriul
lor melodii evreiesti si unele trasituri stilistice distincte specifice interpretarii acestuia. Pe langa aceasta,
initiatorii proiectului au fost atét impresionati de maiestria lautarilor nostri, Tncét i-au invitat sa sustina un
concert Tn Weimar, Germania, acolo unde a fost conceput acest proiect (concert ce a avut loc la Weimar
la 15 iunie 2009).

Componenta internagionala a formagiei este ,motivata” inclusiv si de ragiuni, am putea sa spunem,
,comercide’. In sensul bun a cuvantului, The Other Europeans este modelul unui proiect de succes in care
cautarile stiintifice au fost Tntregite de practica interpretativa, intrucét unul din obiectivele proiectului |-a
condtituit diseminarea, mediatizarea acestei muzici, readucerea e pe scenele de concert, resuscitarea
interesului publicului larg catre niste valori muzica-artistice pierdute. Este semnificativ faptul ca ei nu si-au
pus drept scop recongtituirea ,,originalului” sonor (adica pe imitarea vechilor Tnregistrari) — fapt ce nici nu
este, ca atare, necesar,— Ci organizatorii proiectului au pus accent pe latura profesionista, mizand pe
renumele unor artisti consacrati din diferite tari, interesati, fireste, de apromova obiectivele proiectului.

Astfel, Alan Bern, dirijor si pianist a formatiel, (SUA/Germania) a intrunit un ansamblu de zile
mari, cu Petar Ralcev la acordeon (Bulgaria), Kalman Baogh la tambal si Csaba Novak la contrabas
(Ungaria), Christian David la clarinet si Paul Brody la trompeta (Germania), Adrian Receanu la clarinet
(Moldova/Franta), Guy Shalom, percutie (Marea Britanie), Matt Darriau la saxofon, Mark Rubin la tuba
si contrabas si Dan Blacksberg la trombon (ambii din SUA). Lautarii moldoveni au fost reprezentati prin
violonistul Marin Bunea si trompetistul Adam Sténga. Pe parcursul deja mai bine de 5 ani, ansamblul
sustine o vasta activitate artistica, efectuand turnee Tn Germania, SUA, Canada, Finlanda, Danemarca,
Norvegia, Polonia.

n toti acesti ani, s-a lucrat mult asupra repertoriului, care, Tn urma unor cautiri artistice fervente,
a fost selectat dupa cele mai inalte rigori, incluzand lucrari pastrate Tn memoria vie a lautarilor nostri,
lucrari reluate dupa vechile nregistrari ale orchestrelor evreiesti de lainceput de secol XX, cét si unele ce
au fost selectate din culegeri mai vechi defolclor.

Tn mod evident, peste Tntreg repertoriul formatiei si-a pus amprenta stilul propriu si sonoritatea
specifica, fiecare aranjament fiind efectuat cu multa grija pentru sursi, intr-un proces organic de
lucru/cautare/interpretare in cadrul repetitiilor. Este semnificativ si faptul ca Alan Bern a tinut sa
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efectueze un sir de repetitii de , clarificare” stilistica, in care s-a discutat mult si s-au ascultat cu mare
atentie Tnregistrari vechi, facand schimburi de opinii si analize interpretativ-stilistice etc.

Asadar, repertoriul The Other Europeans include trei compartimente repertorial-stilistice —
lautaresc, klezmeresc si mixt. Pornind de la scopul de arevigora, a aduce Tn actualitate vechiul repertoriu
a emigrantilor evrei din Moldova, la 0 anumiti etapa, a devenit evident faptul ci muzica si stilul de
interpretare a lautarilor moldoveni reprezinta un punct de referintd extrem de important in procesul de
desfasurare a proiectului. Astfel, in mod firesc, aavut loc o ,scindare” a The Other Europeans, respectiv,
in Lautar band si Klezmer band, iar repertoriul lautaresc si klezmeresc pe care-l promoveaza, reprezinta
tendinta de salvgardare si reconstituire a acestuia.

Sesstie, ca traditia lautareasca din Moldova a pastrat si aasimilat un repertoriu eterogen a etniilor
conlocuitoare, printre care cel evreiesc a ocupat un loc important.

Tn acelasi timp, muzica noastra |autireasca a prezentat dintotdeauna acel caracter stilistic organic,
unitar, Tncét, cu siguranta, ar fi foarte greu si delimitam cu exactitate fiecare detaliu a acestui proces de
asimilare. Totusi, raportat la ardoarea artistica si stralucita virtuozitate, specifica Tn mod traditional
muzicii lautaresti, profunzimii trairilor, pasiunii si daruirii totale in procesul de interpretare, piesele de
sorginte evreiasca au capatat un parfum stilistic local, unic si irepetabil. Toate astea si-au pus amprenta si
peste stilul de interpretare adoptat de citre Lautar band The Other Europeans, chiar daca din componenta
safac parte doar doi lautari din Moldova.

De asemenea, orchestra The Other Europeans degine un vast repertoriu de inspiragie
lautar/klezmer, ce reprezinta, de fapt, aspectul creativ modern a proiectului. Lucriarile, interpretate de
toata orchestra Tmpreuna, sunt marcate de o creativitate fulminanta, bazata pe improvizatiile muzicienilor
Tn cadrul concertelor. Fiecare membru al orchestrel este, fara Tndoiala, un maestru a instrumentului siu,
intervinind Tn anumite momente ale procesului muzical-artistic, aducand un suflu proaspat si interesant in
aceasta muzica veche, de care s-au atasat si au indragit-o, si care a capatat astfel continuitate, chiar sub
ochii nostri.

Tntrucét, Tnsa, o analiza mai detaliata a repertoriului si a altor aspecte ae activitatii formatiei The
Other Europeans va constitui, cel mai probabil, subiectul unor cercetari ulterioare, in incheiere, vom
preciza doar faptul ca acest repertoriu, cu certitudine, prezinta un interes deosebit nu doar pentru lumea
muzicala evreiasci si pentru urmasii acelor emigranti ce si-au dorit reconstituirea si revaorificarea
mostenita de la Tnaintasi, ci, Tn egala masura, si pentru noi. Studierea acestuia reprezinta o pagina inca
nescrisa Tn etnomuzicol ogia noastra.
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