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In cea de-a doua jumadtate a secolului al XX-lea, muzica corald liturgici romdneascd cunoaste o dezvoltare substanti-
ald. Lucrdrile de acest gen imbind armonios atdat intonatii ale melosului de provenientd psalticd (ca citat sau creatii in stil
psaltic), apuseand gregoriand, dar si de sorginte populard autohtond. Obiectivul atentiei noastre s-a indreptat spre relevarea
trasdturilor stilistice ale creatiei corale liturgice contemporane, prezente in creatiile compozitorilor Tudor Jarda, Liviu Comes
si Valentin Timaru.
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In the second half of the 20th century, Romanian choral-liturgical music experienced considerable development. The works
of this genre combine harmoniously both intonations of the melos of western Gregorian psaltic origin (as quotation or creations in
psaltic style) and those of native folk sources. The object of our attention was directed to revealing the stylistic features of contem-
porary choral-liturgical creation present in the works of the composers Tudor Jarda, Liviu Comes and Valentin Timaru.
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Ideea de a contura dimensiunile spatiului roméanesc prin prisma universalitatii este valabild si in
muzica corald liturgica, in cea de-a a doua jumatate a secolului al XX-lea. Astfel, pe langa creatiile
religioase de importantda majord, semnate de Doru Popovici, Liviu Comes [1, p. 11] s. a., repertoriul li-
turgic s-a imbogitit si cu alte creatii semnificative. In paginile care urmeaza ne propunem sa acordim
o atentie sporiti unor detalii de natura stilistic, prezente in travaliul componistic al acestor lucrari. In
obiectivul atentiei noastre se vor afla Liturghia Sf. Ioan Gurd de Aur de Tudor Jarda, Liturghia Sf. Ioan
Gura de Aur de Liviu Comes si Liturghia Sf. loan Gurd de Aur pentru cor mixt, clopote si percutie de
Valentin Timaru.

Liturghia Sf. Ioan Gura de Aur de Tudor Jarda realizeaza, esentialmente, fuziunea intre traditia
muzicald europeand si ethosul romanesc, dupa cum madrturiseste autorul: ,,Mi s-a sugerat sa scriu o li-
turghie greco-catolica. Eu am spus ca asa ceva nu existd, este o liturghie romana, este Liturghia Sf. Ioan
Gurd de Aur, pe care o cantd si ortodocsii si care se poate oficia si in limba greaca si in bulgdreste, si in
sarbeste, si in roméneste. (...). Am incercat (...) sa utilizez acele elemente care au patruns din pamén-
tul nostru de aici, prin traditie, in muzica liturgica, in muzica glasurilor. De aceea, am intitulat aceasta
liturghie Liturghia Valahd pentru toti romanii de aici si de pretutindeni...“ Desi a fost scrisa in scurt
timp, aceastd liturghie este rodul unei ,,lucrari mute a gandului® care denota o lume a esentelor speci-
fice, caracterizandu-ne ca natiune. In opinia Ligiei Toma-Zoicas, Tudor Jarda, in aceasta liturghie, se
indreapta spre formele arhetipale, ,,spre acele concentrate de materie sonora, adevarate haiku-uri, care
detin, in putine sunete, o mare fortd de expresie” [2, p. 17].

Chiar de la inceputul liturghiei, remarcam predilectia compozitorului pentru procedeul unisonu-
lui in nuante scazute, independenta treptelor, puritatea si maxima concentrare de substantd muzicala,
ambiguitatea tonala.

Preocuparea pentru valorificarea intonatiei psaltice este evidentd in Antifonul 1, in care originali-
tatea melodicd a compozitiei se incadreaza in universul psaltic. De aceea, cele doud straturi stravechi,
melosul folcloric si cantarea in glasuri, sunt prezente, deopotriva, in discursul melodic.

Parametrul melodic al lui Tudor Jarda capata urmatoarele caracteristici: ,,caracterul modal, de un
diatonism (preponderent) pur al liniei melodice, evolutia prin trepte alaturate, adesea in pasi mici, in
care salturile sunt distribuite atent, cu parcimonie, o vdditd grija pentru eliminarea elementelor care
incarca si impovareaza — de unde si simplitatea acestor linii; o ultima trasatura cu valoarea speciala
este legata de expresia de puritate pe care acest melos o aduce® [2, p. 19].

Aceste consideratii sunt valabile pentru discursul melodic al intregii liturghii. Un exemplu eloc-
vent este raspunsul Sfinte Dumnezeule, care se apropie de spatiul sonor psaltic prin fluenta discursului
si a mersului melodic dezinvolt si in care superioritatea planului orizontal este absoluta. Remarcam,
aici, procedeul expunerii la unison, precum si alternarea executiei monodice cu cea antifonica.

In continuarea liturghiei, Heruvicul creeazd imaginea de adancime, impunand o sferd moda-
14. De asemenea, se utilizeaza procedeul paralelismelor de cvinte si al unisonului. Ca pre Impd-
ratul, prin melodica cantabild, scriitura corala si tensiune intretinuta printr-o stiinta a gradarii,
contine un aer haendelian. Pe Tatdl este o sectiune fard contururi melodice, mai mult de substanta
armonicd. Mila pdcii prezinta o aducere in prim-plan a melodicii gregoriene, motivata prin forma
de arc, pe care linia melodicé o descrie, prin evolutia melodica care impleteste mersul ascendent
cu cel descendent si prin atingerea, de mai multe ori, in elanul melodic al aceluiasi sunet, fapt
ce confera arcului melodic caracter declamator. O scriitura contrapuncticd, de tip fugat, este ca-
racteristica pentru strofa a II-a a momentului liturgic Mila pdcii, care demareaza cu cuvantul de
marire Osana. Asistam la desfasurarea celor patru planuri melodice, in mod simultan, care dau
nastere altor planuri sonore, pe verticala.

In Pre Tine Te lduddm intalnim interferenta celor doud planuri stravechi: intonatia folclorica
si melosul psaltic, exprimate printr-o monodie cantabila, prezentd si in inceputul momentului
liturgic Cuvine-se cu adevirat. Spre deosebire de prima, cea de-a doua (Cuvine-se cu adevirat)
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va fi supusd unei continue variatii a celulelor melodice, prin integrarea cromaticului. Celelalte
momente ale Liturghiei pastreazd intru totul trasaturile melodicii psaltice si ale fortei ei de can-
tabilitate, pe care le contine latent. Conceputd in conformitate cu spiritul poporului nostru, cu
respect pentru origini, Liturghia Valahd a compozitorului Tudor Jarda va céastiga dreptul de a
deveni universala.

O alté Liturghie a Sfantului Ioan Gura de Aur pentru cor mixt a compus Liviu Comes. Liviu Comes
este compozitorul care a cultivat in muzica corald religioasa melosul de factura autohtona traditionala
intr-un limbaj muzical personal, unde contrapunctul de tip palestrinian si polifonia baroca joaca un
rol important.

Aceastd liturghie este axata pe traditiile mostenite de la precursorii nostri Gavriil Musicescu,
Gheorghe Dima, Gheorghe Cucu, Francisc Hubic, Sabin Dragoi si atesta un puternic colorit bizantin.

In comparatie cu Missa latind, Liturghia Sf. Ioan Gurd de Aur, semnati de Liviu Comes, prezinti
un text liturgic de o incomparabild frumusete poetica si emotionala si, de aceea, interpretarea lui mu-
zicala pune in fata compozitorului sarcini de creatie deosebit de complexe. Pentru structura melodica
si ritmica a edificiului sonor al acestei liturghii este caracteristica evolutia melodica in trepte, alter-
nand cu salturi restranse, pe de o parte, si valori ritmice ce sugereaza recitarea, valoarea medie fiind
patrimea, pe de alta parte. Acest limbaj, utilizat de compozitor, permite, pe parcursul a trei numere
succesive (Mdrire, Binecuvanteazd, Heruvic, Sfant e Domnul Savaot), realizarea unei gradatii firesti,
care va culmina apoteotic in Sfant e Domnul Savaot.

Limbajul de natura ritmico-melodic, mentionat anterior, este tratat prin prisma unei gandiri to-
nal-modale, caracteristica lucrdrilor de acest gen ale precursorilor. Din punct de vedere al formei, in
aceastd partitura intrezdrim trei mari arcuri arhitectonice, in care evolutia culorilor tonale este defini-
torie in sensul unor tensiuni determinate de momentele dramei liturgice.

Daca in primele momente liturgice si in ectenii s-a impus ambianta tonului central si ,hemi-ciclul
luminilor, in Heruvic si Ca pre Impdratul se insistd pe efectele redate de ,,penumbrele“ bemolilor.
Aceasta dispozitie este creata prin intermediul disonantelor din cadentele finale (Heruvic) sau printr-o
altd tonalitate, redatd de prima dominanta inferioard si o cadenta finald, care evoca versiunea in bemo-
li a polului opus, fatd de tonalitatea de baza a partiturii (Ca pre Impdratul) 3, p. 26].

Alaturi de alte diverse procedee contrapunctice (impletiri melodice, imitatii, canoane, contra-
punct raversabil), in momentul liturgic Sd se umple se desfdsoara un alt procedeu interesant. Este vor-
ba de evolutia, in cadrul a doud episoade, a unei fugi, repusa in mod variat pe o tema din piesa Sfinte
Dumpnezeule. Aceste pagini reamintesc traditia marilor forme ale muzicii corale si coral-simfonice, in
care fuga finala se inscrie ca o implinire a arhitecturii.

Carmen Stoianov concluziona cd aceasta liturghie este ,gandita diatonic, imbinand resursele ar-
moniei modale cu ale celei tonale, vizand interpatrunderi contrapunctice, de la imitatii, canoane, con-
trapunct raversabil la fuga® [4, p. 33].

Ca o realizare a maturitatii artistice este considerata Liturghia Sf. Ioan Gurd de Aur pentru cor
mixt, clopote si percutie de Valentin Timaru. Aceastd partitura este structuratd in 12 parti distincte,
similard ceremonialului liturgic de rit rasaritean. Edificiul acestei lucrari se inalta incepand cu pri-
ma sectiune, Doamne-ndurd-Te de noi, care serveste drept sursa pentru dezvoltérile si constructiile
ulterioare ale Liturghiei. Utilizarea expresiei Kyrie eleison (Doamne miluieste) ca titlu pentru prima
sectiune este determinatd, dupa cum marturiseste compozitorul, de ,,meditatii asupra oficiului public
al cultului crestin Profunzimea redata de invocatia Kyrie eleison are urmédtoarea explicatie in viziunea
autorului: ,La un moment dat, am avut chiar revelatia faptului ca maretia acestei invocatii nu rezida
in limba prin care era exprimata, ci ea izvora din spiritualitatea apelativului citre imensitatea cople-
sitoare a Absolutului Divin.“ In acest fragment liturgic, atestim predilectia compozitorului pentru
simultaneitati acordice fara tertd cu ambiguitate modald, mersul in cvinte si octave paralele, scriiturd
omofona (cu tendinte spre omoritmie, chiar), precum si sistemul de relatii, ce trimite catre modal.
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[Acestea] se constituie ca traiectorii esentiale, urmarite de céitre discursul muzical, plasat intr-o certa
atmosferd arhaizanta“ [5, p. 35].

Pentru sectiunea Mdrire Tatdlui este caracteristica scriitura polifonica, imitativa, subordonata cu
maiestrie continutului religios al textului. Intruchiparea Sfintei Treimi — Tatdl, Fiul, Sfantul Duh - se
soldeazd, in acceptia autorului, cu depanarea unei monodii impletite cu proiectii heterofonice.

In Veniti sd ne inchindm, discursul muzical este axat pe pendularea major-minor; monodia fiind
organizata aparent conform principiilor polifonice, angrenand miscarea vocilor spre incidente acordi-
ce ca rezultantd a suprapozitionarii monodiilor.

Trisaghionul demareaza cu vocile de barbati, fapt care tradeaza intentia compozitorului de a crea
o Liturghie pentru cor barbatesc (aceastd varianta a apdarut anterior variantei pentru cor mixt).

Heruvicul este marcat de constructii monodice, dezvéluite in corelatie cu isonul, mai ales, in dis-
pozitie verticala; de complexitéti sonore si scriiturd omofond, rezultate din implicérile clopotelor si
clopoteilor (sonagli).

Urmatoarele trei sectiuni (Treimea cea de o fiintd, Sfant si Pre Tine Te lauddm) se constituie intr-
un triptic, indreptat spre momentul cel mai profund al Liturghiei, Prefacerea. Aici, are loc interferenta
planului monodic cu cel omofon, in care orchestratia capatd dimensiuni substantiale. Relevantd aces-
tui moment semnificativ este toaca, ,,bataile” sale anuntind parca sacrele cuvinte ale preotului: Luati,
mancati, Acesta este Trupul Meu, care se frnge pentru noi spre iertarea pdcatelor.

Pe parcursul celor doua Amin-uri, compozitorul repune in noul context liturgic, doar aluziv, in-
vocatia initiald, Kyrie eleison, pe plan muzical. Acest procedeu atribuie Liturghiei originalitate, reusit
proiectatd in spatiul unitatii indestructibile a Bisericii Apostolice primare.

Pentru Axionul Cuvine-se cu adevdrat este caracteristica evolutia a doua planuri distincte: linia
melodicd care se desfdsoard la sopranul coral si sustinerea ei, cu rol de fundal, de celelalte trei voci ale
corului (unisonuri, isonuri, heterofonii).

Ultimele raspunsuri liturgice din sectiunea Fie numele Domnului binecuvantat (Marire Tatdlui,
Doamne-ndurd-Te de noi, Parinte binecuvinteazad), repun in discursul muzical inflexiunile sectiunilor
respective, intélnite pe parcursul partiturii. Sinteza finalului reuneste sub arcul unei imagini unitare
inceputul cu sfarsitul, configurand astfel spatiul sacru al Sfintei Liturghii. Dinamica redusa [din final]
inclind spre reculegere, interiorizare.

Secventele in care sunt implicate instrumentele de percutie si corul mixt sunt realizate de compo-
zitor in scopul evidentierii specificului ritualului liturgic al lucrarii. Toaca, prin sonoritatea ei si prin
ritmica atemporald (cu accente asimetrice si structuri din ce in ce mai complexe cu revenire la formu-
lele ritmice initiale), reliefeaza trecerea de la viata cotidiand la cea spirituala.

In concluzie, putem afirma ci majoritatea creatorilor de muzica corald religioasa liturgica con-
temporanad s-au axat, in lucrarile lor, pe ethosul muzicii bizantine, din care au preluat elemente me-
lodico-ritmice sau texte din repertoriul liturgic si le-au inserat in tehnici de compozitie specifice, in
special, cu tenta modala.
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