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In articolul de fatd autoarea evidentiazd cele mai reprezentative creatii corale, vocal-simfonice, dar si instrumentale,
semnate de compozitori romani si basarabeni din a doua jumdtate a secolului al XX-lea, avand drept sursd de inspiratie
balada populard Miorita. Astfel, in centrul atentiei se situeazd creatiile compozitorilor romdni P. Constantinescu, A. Vieru, S.
Todutd (care au abordat genul poemului coral si al oratoriului) si ale compozitorilor basarabeni I. Macovei si T. Chiriac (care
au valorificat motivul mioritic in genul oratoriului, al poemului simfonic si vocal-simfonic).
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In the present article, the author points out the most representative choral, vocal-symphonic and instrumental works
written by Romanian and Bassarabian composers in the second half of the 20th century who had as source of inspiration the
folk ballad Miorita. Thus, in the center of attention are the works of the Romanian composers P. Constantinescu, A. Vieru, S.
Todutd (who turned to the genre of choral poem and oratorio) and the Bassarabian composers I. Macovei and T. Chiriac (who
developed the mioritic motif in the oratorical genre of the symphonic and vocal-symphonic poem).
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Motivul mioritic s-a bucurat de puternice rezonante in creatiile culte abia in a doua jumatate a
secolului al XX-lea. Acest subiect a fost dezvoltat, la inceput, in creatia vocald a lui Tiberiu Brediceanu
(Miorita - sase teme ale baladei pentru cvartet vocal si pian, 1955), iar, mai tarziu, a fost utilizat in
diverse variante corale, in special, pentru cor a cappella (Leonid Gurov, Tudor Jarda, Emil Lerescu,
Mircea Neagu, a carui balada Miorita evolueaza intr-un stil eminamente rapsodic).

Cea mai reprezentativa creatie de sorginte mioritica, in opinia muzicologilor, este poemul coral
Miorita de Paul Constantinescu. Acest poem coral, scris in 1952, este axat pe prelucrarea a trei melodii
distincte (cu acelasi titlu, Miorita), care prezinta variante de balada sau colind, preluate din diverse
colturi ale tarii. Melodiile selectate au fost repartizate firesc in cadrul poemului, in functie de situatiile
prevazute de text. Majoritatea sectiunilor lucrarii respectd versiunea expusa de Vasile Alecsandri, in
corelatie cu varianta folcloristului Gheorghe Fira, culeasd la Stefanesti-Valcea.

In opinia cercetitoarei Carmen Stoianov, poemul coral Miorita de Paul Constantinescu se dis-
tinge prin limpezimea sonoritatii si prin alternanta firului epic-narativ cu cel ritmat si cu cel par-
lando [1, p. 111], linia melodica trecand firesc prin toate cele patru voci ale corului. Compozitorul
apeleazd, mai rar, si la procedeul unisonului. Cand, insa, melodia se incredinteazd unei anumite
partide corale, ea este sustinutd pe plan armonic de celelalte partide componente ale ansamblului
coral. Doru Popovici observa ca, in aceastd lucrare, Paul Constantinescu a abordat procedee analoa-
ge tehnicii de compozitie a lui Igor Stravinsky, evitand ,,culminatiile dramatice si amplele dezvoltari
tematice” [2, p. 141].

Din punct de vedere stilistic, Miorita lui Paul Constantinescu stabileste o legdtura reala intre mo-
dalitdtile de exprimare ale madrigalului palestrinian si cele ale folclorului romanesc. Remarcam poli-
modalismul sau original cu trepte mobile. Desi nu existd parametrii traditionali, Paul Constantinescu
a izbutit, in demersul sdu componistic, sa-si afirme conceptia inovatoare, ridicand Miorita la rang de
capodoperd si de calduza pentru muzica corald roméneasca.
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Motivul mioritic a constituit o originala sursa de inspiratie si pentru Anatol Vieru, care, in 1957,
a reusit sa transfigureze tematica Mioritei intr-o lucrare de proportii ample, in genul muzicii vocal-
simfonice. Este vorba de oratoriul Miorita pentru soprand, tenor, bariton, cor mixt si orchestrd mare,
intitulat si Agnus Hominis. Ca reper literar, Anatol Vieru a utilizat mai multe variante ale Mioritei,
selectate si structurate intr-o forma concisa si convingétoare, specifice variantelor din Moldova si
Vrancea. Mentionam, de asemenea, dramatismul lucrdrii si modul romantic distinct de a valorifica
mitul mioritic al literaturii populare romanesti. Lucrarea este constituitd din opt parti, structurata in
doud sectiuni ample. Corul, in calitate de personaj principal, este evidentiat doar in Coral si Canzona
e Coda. In celelalte parti ale oratoriului, compozitorul a valorificat, in special, latura instrumental si,
mai putin, latura vocala (fie solist, fie cor), vocii atribuindu-se, mai degraba, tratare cvasi instrumen-
tala [1, p. 117]. Trebuie sa remarcam faptul cd in aceasta lucrare de proportii, compozitorul a reusit sa
introducd tema Mioritei in circuitul european, inserand ideile muzicale de esenta folcloricd in forme
ale muzicii preclasice: Preludium, Fuga, Coral, Fantasia, Passacaglia s. a.

Un alt compozitor romén, inspirat de ideea mioritica, a fost Sigismund Toduta, care, in anul 1958,
a compus balada-oratoriu pentru solisti, cor mixt si orchestra, intitulatd Miorita, urméand varianta
literara a lui Vasile Alecsandri.

In elaborarea edificiului sonor al lucririi, Sigismund Toduta a ales solutia unei permanente canta-

bilitati si a unui prim-plan al vocii, structurand lucrarea in 12 numere'. In acest oratoriu, Sigismund
Toduta a demonstrat incd o data existenta unor posibilitati largi ,,de exprimare a unui limbaj muzical
ce-si are raddcinile sale in folclor, modul personal de stilizare a elementelor sale fiind in functie de
necesitatile de tallmacire muzicald a continutului poetic al versurilor® [3, p. 110].

Luand in discutie problema parametrului melodic, remarcam imbinarea reusita a formelor me-
lismatice, doinite cu ritmul giusto, particularitate conturata chiar de la inceputul lucrérii. Observam
predilectia compozitorului pentru scéri prepentatonice sau chiar heptatonice (dorianul cu treapta a
patra urcatd) si tendinta catre totalul cromatic.

Pe parcursul demersului muzical al baladei-oratoriu, se intalnesc diverse procedee heterofonice
(interesante si expresive) [4, p. 25], de ritm (libertatea ritmicd cu apel la ritmurile ,,irationale®), de va-
riate solutii modale si de ,,acumulare verticala“ (partea II-a Dar cea mioritd), reluate si in alte numere
ale lucrarii 5, p. 3]. Heterofonia, monodia, isoanele si pedalele sunt prezente aproape pe tot parcursul
lucrarii, convietuind alaturi de traditiile madrigalului renascentist si ale stilului concertant.

Cei trei mari compozitori romani (P. Constantinescu, A. Vieru, S. Toduta), scriind lucrari semni-
ficative de inspiratie mioritica (un poem coral si doua oratorii), ,,au deschis drum si altor creatii corale
care sd transmita mai departe, in timp si spatiu, mesajul poporului roman, concretizat in versurile
acestei frumoase balade, perla a creatiei noastre folclorice* [1, 125].

In deceniile urmatoare, pe textul baladei Miorita au fost compuse poemul coregrafic-oratoriu
Miorita de Gheorghe Dumitrescu si oratoriul Pe urmele Mioritei de Valentin Timaru. Alaturi de ele,
au fost create si alte lucrdri, avand la baza conceptul estetic-filosofic al spatiului mioritic blagian. Din
aceastd serie, mentiondm lucrarile: Model mioritic de Corneliu Dan Cezar, Multisonuri mioritice de
Sorin Vulcu, Melodie mioritica de lancu Dumitrescu, Crochiu pentru un spatiu mioritic de Mihai Mol-
dovan, Clepsidra II de Anatol Vieru, Simfonia a III-a Miorita de Valentin Timaru.

Ideea mioritica a suscitat un interes profund si compozitorilor din Basarabia, care, intre anii *70-
80 ai secolului al XX-lea, au valorificat-o in cateva lucrari semnificative: oratoriul Miorita de Ion Ma-
covei si poemul Miorita de Tudor Chiriac. Amprenta spatiului mioritic o poarta si creatiile de factura
instrumentala, cum ar fi: Cinci canturi mioritice de lon Macovei, Simfonia concertantd, suita simfonica
Pe-un picior de plai, simfonia Legenda Ciocarliei si Doinatoriu de Tudor Chiriac, baletul Andries de
Zlata Tcaci, rock-opera-balet Ndipasta (intitulata, initial, Miorita) de Liviu Stirbu s.a.

1 Initial, balada-oratoriu cuprindea 13 numere, numarul 9, Treni, a fost scos ulterior.
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Oratoriul Miorita de Ion Macovei a fost scris in prima jumatate a deceniului al optulea, fiind con-
ceput pentru patru solisti vocali, cor mixt si orchestra simfonica. Ion Macovei a utilizat varianta cla-
sica a baladei Miorita, prezentand-o, insa, intr-o lumind inedita (compozitorul a renuntat la episodul
»moarte-nunta“), axandu-se, in travaliul sau, pe conturarea momentului de testament al ciobanului.

Muzicologul Margareta Belih este de parerea ca, in contextul creatiilor aparute in perioada ani-
lor ’70-inceputul anilor 80 in genul cantatei si al oratoriului, oratoriul Miorifa de Ion Macovei se
evidentiazd prin abordare inedita a folclorului si originalitate compozitionald [6, p.107]. Corului ii
apartine rolul de narator, insa neomogenitatea tematicd a partidelor sale denotd diversitatea functiilor
pe care le are pe parcursul creatiei. In aspect emotional, sustine Margareta Belih, corul apare atit ca un
»harator imperturbabil, dar i ca un personaj care-1 compatimeste pe erou” [6, p.109].

Analizand particularitatea de gen in lucrarea lui lon Macovei, observam contopirea, in cadrul ei, a
caracteristicilor genurilor de oratoriu, cantata, poem si balada. Chiar dacd acest oratoriu se articulea-
za intr-o macroforma monopartitd, muzicologul Angela Botnaru-Rojnoveanu atribuie acestei creatii
caracteristicile genului de baladd-oratoriu [7, p. 24].

Un alt compozitor basarabean, Tudor Chiriac, a recurs la tematica Miorifei in cateva din lucrarile
sale. Printre ele citaim: poemul simfonic Pe-un picior de plai (1977) pentru orchestra simfonicd, nai
taragot si tambal (relevantd aparand preocuparea autorului pentru intelegerea substructiilor gandirii
muzicale folclorice si pentru antrenarea lor eficientd in actul configurativ [8, p. 64]), poemul Miorita
(1983) pentru voce, orga, clopote bisericesti si tubulare, si banda de magnetofon (in care, organizarea
discursului (mai ales, a liniei vocale) dupa principiul unor valuri, prefigureaza ,infinitul ondulat al
spatiului mioritic“ [8, p. 73]), dar si alte lucrari in care se pot intalni atribute proprii Mioritei.

Textul literar al poemului Miorita pentru voce, orga, clopote si banda magnetica (versuri popula-
re) de Tudor Chiriac a fost supus unei examinri si trieri serioase din partea autorului. In urma acestei
scrutdri analitice, Tudor Chiriac a ajuns la concluzia ca evenimentele descrise in baladd, nu sunt reale.
Ele sunt implantate in constiinta promotorului, pus in fata unor situatii critice ale existentei. Chiar si
mioara ndzdravana, conchide autorul, nu este decat acel conventional artistic care ii permite péastoru-
lui sé delibereze in forul interior asupra raporturilor dintre viata si moarte, asupra rostului scurtei sale
treceri prin viata [9].

Violina Galaicu sustine ca Tudor Chiriac ,,a renuntat din capul locului la formele fastuoase, spec-
taculare si a optat pentru solutia camerald, propice interiorizarii si monologului® [8, p. 66]. Decizia a
fost determinata de logica continutului introspectiv al subiectului mioritic, construita de compozitor.

Printr-un procedeu similar (cu cel al textului literar) s-au selectat si componentele discursului
sonic (reducerea la esential a complexitatii la toate nivelele constructului sonor). Implicarea celor trei
constituenti in aparatul interpretativ, voce + orga (ca partasi constanti) si clopote (cu interventii epi-
sodice) a fost conditionata de reflectii de ordin ideatic (ale autorului) si de posibilitatile lor tehnice si
expresive. Raporturile timbrale, create intre cele doud componente de baza, voce si orgd, confera dis-
cursului o rezonanta speciala: ,orga are avantajul universalitatii, prin care intelegem, aici, cuprinderea
intregii cromatici timbrale, varietatea registrelor, bogdtia spectrului intensitatilor sonore, in timp ce
vocea umana exceleaza prin cdldura, vibratie, capacitate de colorare afectiva a intonatiei“ 8, p. 67].

Din punct de vedere stilistic, zona vocalului solistic este marcata de baladesc oral, iar cea a orgii
se gdseste in sfera muzicii culte de scriiturd moderni. In opinia Violinei Galaicu, ,,polarizarea stilistici
nu pare a fi un impediment pentru conlucrarea stratului vocal si al celui instrumental® [8, p. 67], so-
noritatea orgii cunoscand o serie de transformari: de la fundal (sustinand vocea) la o ,,avalansa“ reala,
care, in culminatie, ,,acoperd” de tot vocea.

Constructia sonora, ca si in cazul poemului Pe-un picior de plai, se edifica pe baza unui singur mo-
tiv — citatul folcloric initial - generand, astfel, intregul discurs, care va lua forma unei compozitii mo-
nopartite (in urma stilizarilor, dimensiunea melodica inserand caracteristici de balada, doina, colind,
bocet — genuri specifice variantelor folclorice ale Mioritei), monodice in esenta. Poemul Miorita de
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Tudor Chiriac, in opinia muzicologului Margareta Belih, este una dintre cele mai originale "interpre-
tari” ale etosului mioritic, unde, pe deplin, este relevata atitudinea umanistd a autorului, care situeaza
in centrul atentiei sufletul uman si intelege profund tragedia eroului, indrigostit de viata, dar care nu
a reusit sd o cunoasca [10, p. 107].

O tipologie baladesca, perfect conturatd, si inrudiri cu sonoritatile populare ale Miorifei contine
Simfonia concertantd (1975) pentru vioara si orchestra, simfonia Legenda Ciocdrliei pentru declamator
si orchestrd (continand céteva motive ideatice, a caror inlantuire aminteste triada ,initium — motus
- terminus” [8, 74]), muzica de scena la Harap Alb si Despot Vodd. Dintre ultimele sale creatii remar-
cam Doinatoriu (1990), care, in viziunea compozitorului, apare in calitate de Opus sacrum Dacicum,
conceput ca ritual (dupa cum este specificat in partitura) pentru ,comemorarea de peste ani a eroilor
nationali si a martirilor neamului®

In aceastd panzi sonord desfisuratd, Tudor Chiriac a apelat la urmitorii executori: Oficianto di
rituale sacro (solista contralto), cor mixt, orgd, nai, vibrafon, campane di chiesa si toaca (pe versuri de
M. Eminescu, Gr. Vieru si Dm. Matcovschi), ceea ce ii atribuie, inca de la inceput, o anumita carac-
teristica timbrald, ,,scrutdnd orizonturile universalului prin orga si vibrafon, pe de altd parte, mediul
ancestral romanesc prin nai, campane di chiesa si toaca“ [11, 34].

Substanta tematica, in aceasta partitura, este axata pe tipologia doinei, ceea ce 1-a determinat pe
compozitor sa caute elemente definitorii, incepand cu tipuri melodice, ritmice, metrice, pe care le
raporteazd maiestrit la principiile fundamentale ale doinei, cum ar fi: univocalitatea, monodia, isonul,
improvizatia, parlando-rubato-ul. Mentionam, de asemenea, variatele procedee in demersul vocal, de
natura contrastanta: cantilenele care se gasesc aldturi de declamatie cu glisando, ornamentele cu into-
natii netemperate, stilul recitativ, inclusiv, cel de alura bisericeasca, cu murmurul si soapta.

In concluzie, putem afirma ci motivul mioritic s-a aflat in atentia mai multor compozitori romani
si basarabeni din a doua jumadtate a secolului al XX-lea. Printre primii creatori, care au apelat la ideea
mioriticd, au fost Tiberiu Brediceanu (in piese pentru voce si pian), urmat, mai apoi, de alti compozi-
tori romani din aceastd perioadd (Tudor Jarda, Emil Lerescu, Mircea Neagu), dar si de cei basarabeni
(Leonid Gurov), care au dezvoltat subiectul mioritic, in special, in lucrari corale a cappela. Compo-
zitorii romani Paul Constantinescu, Anatol Vieru, Sigismund Toduta, dar si compozitorii basarabeni
Ion Macovei si Tudor Chiriac, prin prisma propriilor viziuni si cu mijloace specifice caracteristice fie-
carei personalitati creatoare, au reusit sd valorifice ideea mioritica in poeme corale, poeme simfonice
si vocal-simfonice sau in cantate si oratorii.
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