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Prezentul articol vine sd completeze cercetdrile stiintifice, nu foarte numeroase, consacrate muzicii religioase si in special
celei de traditie bizantind in muzicologia din Republica Moldova. Ne-am propus o analizd care sd ajungd pdnd la descoperirea
surselor psaltice primare a “Imnelor Sfintei Liturghii” de Mihail Berezovschi si sd releve modalititile de abordare a monodiei
bizantine de cdtre acest compozitor, reiesind din tipologia genuisticd, conceptul melodic, organizarea melo-poeticd si arhitec-
tonicd, cadrul modal si, nu in ultimul rand, semiografia corespunzdtoare.

Acest articol este al treilea dintr-o serie de articole in care autoarea examineazad si demonstreazad felul in care compozito-
rul basarabean M. Berezovschi a abordat sursele psaltice in creatiile sale corale; primele articole fiind realizate in baza imnului
“Cuvine-se cu adevdrat” si a cantdrii “Tatdl nostru”, iar articolul de mai jos vizeazd Antifonul II.

Cuvinte-cheie: M. Berezovschi, surse psaltice, monodie bizantind, partiturd corald, cadru modal, procedee armonice si polifonice.

This article complements the scientific studies, not very numerous, dedicated to religious music and especially to that of
Byzantine tradition in the musicology from the Republic of Moldova. We have proposed an analysis that could lead to the
discovery of primary psaltic sources in the “Divine Liturgy Hymns” by Michael Berezovschi and reveal the composer’s approach
to the Byzantine monody, based on genre typology, melodic concept, melo-poetical and architectural organization, modal con-
text, and not lastly, appropriate semiography.

This article is the third in a series of articles, which aims at examining and demonstrating the way in which the Bessara-
bian composer M. Berezovschi approached the psaltic sources in his choral creations; the first of these articles were realised
being based on “It is truly meet” hymn and on “Our Father” song, but the article below is based on The Second Antiphon.

Keywords: M. Berezovschi, psaltic sources, Byzantine monody, choral score, modal context, harmonic and polyphonic
procedures.

Ciclul Imnele Sfintei Liturghii de M. Berezovschi este scris pentru cor mixt, barbatesc si pentru
3 voci egale, dupd cum indicd insusi compozitorul pe coperta manuscrisului. Este evident ca aceasta
creatie a fost conceputd datoritd anumitor necesitati practice, intrucat este cunoscuta activitatea diri-
jorala prodigioasa a compozitorului si preotului M. Berezovschi, care conducea atat Corul arhieresc
de la Catedrala mitropolitand, cét si Corul Seminarului Teologic din Chisindu, Corul Scolii Eparhiale
de fete, Corul Scolii de céntareti, precum si alte colective corale. Compozitorul a fost preocupat de
largirea repertoriului adecvat serviciului divin. Probabil din acest motiv, gasim de multe ori, aceleasi
creatii scrise pentru diferitd componenta.

Acest ciclu a fost din start destinat in primul rand utilizarii in practica liturgica bisericeascd, in
acest sens ne stau ca marturie indicatiile compozitorului, care nu ezita sa indice inclusiv locurile in
care se canta Ecteniile mici, care de altfel apar repetandu-se in diferite momente ale Liturghiei. Crea-
tiile ciclului Imnele Sfintei Liturghii se succed una dupa alta in concordanta cu ordinea in care trebuie
sd fie executate nemijlocit in cadrul liturghiei.

Simtind nevoia unui repertoriu liturgic autohton, compozitorul a reusit sa contribuie la forma-
rea lui si sa-1 imbogéteasca cu unele cantéri viabile si astazi. Imnele Sfintei Liturghii pentru cor mixt,
barbatesc si pentru 3 voci egale (1922) se inscrie in lista celor mai importante realizari componistice
ale lui M. Berezovschi si cuprinde atat cantdri ale bisericii basarabene si ruse, cat si compozitii corale
proprii, contributia cea mai insemnata constd in valorificarea corald a melodiilor de traditie psaltica
romaneasca utilizate in practica de cult din Basarabia. Un exemplu foarte elocvent ce relevd abordarea
surselor psaltice este si Antifonul II.
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Denumirea Antifoanele liturghiei vine de la Psalmii antifonici (102, 145), intonati in maniera alter-
nativa (antifonica) de catre credinciosi. Ele se impart in: antifoane duminicale si antifoane praznicale,
adica ale Sarbatorilor Imparatesti. Ambele categorii de antifoane au fost tratate coral de catre com-
pozitorii romani, dar in mod preferential antifoanele duminicale [1]. Fiind alcétuite din versete ale
Psalmilor, precum si din cantari ale Noului Testament, Antifoanele ne duc cu gandul la vremea cind
Mantuitorul lisus Hristos venise pe pamént, insa lumea inca nu-L cunoscuse.

Imnul Mdrire Tatdlui si Fiului (Antifonul II) din culegerea Imnele Sfintei Liturghii de M. Berezov-
schi are la bazd o monodie psaltica in glasul 5 enarmonic pe care am gasit-o in culegerea preotului
Al. Buzera Toatd suflarea si laude pe Domnul [2, p.13].

Sursa initiala este transpusa la o secunda mare in sus. Amintim cd glasul 5 cu scara enarmonica isi are
inceputul scérii de la pa (re), pe cind compozitorul Berezovschi transpune linia melodicd in mi-minor.

Glasul 5 enarmonic are urmatoarea scard 3, p.234] :
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Structura melodicd a sursei psaltice este pastratd in linii mari, doar pe alocuri compozitorul re-
alizeazi unele varieri. In monodia primara asa cum si este specific monodiei bizantine, melodia se
desfasoara intr-o miscare continua fara a fi impartitd in masuri sau sé fie reglatd de un anumit metru.
In schimb in armonizarea lui M. Berezovschi avem o melodie bine structuratd in masuri si reglatd de
metrul binar de 2/4. Tinem sa mentiondm si faptul ca compozitorul respecté cu strictete lungimea sti-
hurilor, zonele de cadentd, inclusiv cu pastrarea sunetelor ce cadenteazd, si anume: cadentele perfecte
si finald pe pa (re), in cazul nostru pe vu (mi), iar cele imperfecte pe di (sol) si pe ke (la). In armoniza-
rea lui M. Berezovschi, in conformitate cu intervalul transpunerii, avem respectiv cadenta pe zo (si).

Privitor la relatia text-muzicd se contureaza tipul tactul stihiraric care, dupa cum stim, reprezintd
in cantarea bizantina tempoul moderat in miscare linistitd, apropiat ca viteza si caracter de cel indicat
prin Andante, Andantino si Moderato din muzica universala. Datorita evoludrii intr-o viteza moderata
a cantarii, ritmica acestui imn foloseste, pe langa formele de tip silabic, si altele mai dezvoltate de tip
melismatic moderat.

In structura liniei melodice pe parcursul dezvoltirii sale, observim alterarea ascendenti a sen-
sibilei inferioare pe care compozitorul Berezovschi o trateazi ca pe terta Dominantei majore, deci i
conferd o importanta functionala. In stihul ... si ai primit pentru mantuirea noastrd avem modulatie
spre un alt mod - autenticul plagalului 5, adica modul 1 [3, p.210].
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Modul 1 este un mod de re, cu sexta frigica antica re - si-becar. Cadentele, perfecta si finald, pe pa
(re), imperfectd pe ga (fa) si di (sol).

Datorita modulatiei in glasul 1 diatonic, in structura liniei melodice apare in sursa initiala si-becar
in locul lui si-bemol, iar in partitura lui Berezovschi respectiv do-diez in locul lui do-becar.
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In sursa initiald acest moment arita in felul urmitor:
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Modulatie spre acelasi glas 1 intAlnim si in stihul Impreund mdrit cu Tatdl si cu Duhul Sfant
unde in monodia initiala se atinge de 3 ori si becar in locul lui si-bemol, Berezovschi optand doar pen-
tru al treilea si-becar, respectiv in partitura sa acest lucru coincide cu do-diez.
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Pe langa modul 1, putem observa si modulatie in modul cromatic 6 care dicteaza alterarea in sens
descendent a treptelor a II-a si a VI-a si alterarea in sens ascendent a treptelor a IlI-a si a VII-a. In re-
zultat, scara cromaticd se construieste de la pa (re) cu secunde marite intre vu-ga (mi-fa) si zo-ni (si-do).

Amintim ca scara cromaticd a glasului 6 isi are inceputul de la sunetul pa (re) si are doua ftorale
pe sunetele pa (re) si di (sol), cerand continuarea melodiei dupa scara acestui mod, incepand de la

sunetele respective [3, p.242]:

A P
o 7 r [} T o)
r i e S hi'T ] L
o (%] | b LM {
G . R
VZ] W Ga o Ae 2o N Az

105



Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practicdi 2014, nr. 2 (22)

Scara glasului cromatic 6 o intalnim in stihurile ... cu moartea pe moarte ai cilcat, unde vedem
primul tetracord in sens descendent, iar in urmatorul stih: Unul fiind din Sfanta Treime observam cel
de-al doilea tetracord ascendent care a sunat putin mai sus, si in sens descendent ... Te-ai intrupat.
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In sursa initiala acest fragment arita in felul urmator:
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Tinem sda mentionam faptul cd nu intdmplator apare aici tetracordul anume in sens descendent.
Acest fapt reiese din stransa legdturd a muzicii cu textul - trasatura specifica muzicii bisericesti, unde
muzica este pusa in slujba cuvantului. Respectiv, in acest stih fiind vorba despre moarte, compozitorul
a optat pentru mersul descendent pe sunetele primului tetracord al glasului 6 cromatic, pentru o mai
buna exprimare a mesajului textual.

Dimpotriva, cand se vorbeste de Sfanta Treime, conturul melodiei se inaltd, de aceastd data pe
sunetele tetracordului al doilea, si inci in sens ascendent. In felul acesta muzici vine intru sustinerea
ideii de Perfectiune a Trinitétii Divine:
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$iin fragmentul de mai jos, compozitorul a utilizat tetracordul 1 in sens descendent al glasului
6 cromatic nu in mod intamplitor. Impértasim aceastd parere din motivul ca desi textul subintelege
persoana Mantuitorului care s-a intrupat, adica in pofida faptului cé este vorba despre una din cele 3
fiinte ale Dumnezeirii, totusi, compozitorul opteaza pentru un mers descendent datorita faptului cd
Hristos a renuntat la inaltimile ceresti pentru a veni pe pdmant, cu scopul de a mantui omenirea. El
a renuntat la mdretia si slava din ceruri si s-a facut asemenea noud, oamenilor de rdnd. Anume acea
coborére din cer spre pamant este redata in textul acestui stih, iar muzica fiind o fidela purtatoare a
mesajului verbal nu putea exprima mai elocvent acea stare decat in felul in care a ales compozitorul sa
redea acest lucru:
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In sursa primari fragmentul cu tetracordul 1 descendent al glasului 6 cromatic arita in felul urmétor:
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Privitor la modul in care compozitorul M. Berezovschi a infaptuit armonizarea sursei ce l-a
inspirat, in urma analizei am observat ca el a pledat pentru niste armonii simple si transparente, cu
cadente clare de tip K¢, - D_ - t. Compozitorul utilizeazd foarte frecvent turatii de trecere de tipul t - D°,
-t saut - D* —t; S6 — t° - SII°,. Mai utilizeazd cadente intrerupte, inflexiuni in tonalitatile gradului
I de inrudire, acorduri de dublddominanta, precum si unele reminescente modale ce rezida in domi-
nante naturale, sunete mobile, contrarietiti, etc.

Dorim sa mentiondam faptul ca compozitorul ajunge la dominante ca urmare a modulatiilor
modale din modul 5 in modul 1. Atunci cand melodia moduleaza in glasul cromatic 6, datoritd acelor
secunde marite ce apar in structura scarii modale, majoritatea compozitorilor care incearca sd ar-
monizeze melodii in acest glas intampind serioase probleme. Compozitorul M. Berezovschi trateaza
semnele ce apar in tetracordul descendent ca indici ai Subdominantei in care si realizeazd inflexiune.
Merita de remarcat si faptul ca compozitorul trateaza sunetul de la sfarsitul propozitiei nu neaparat ca
prima acordului tonicii, ci ca cvinta tonalitétii in care se realizeaza inflexiunea. Asadar, putem afirma
ca functionalitatea este subordonata modalului. Un indice in acest sens fiind si linia basului care se
dezvolta destul de lin, printr-un mers treptat.

In pofida faptului ci armonizarea este una destul de simpla, totusi M. Berezovschi a reusit sa
creeze niste pagini de o frumusete deosebitd datorita maiestriei sale componistice si a stiut sa patrun-
da foarte iscusit substratul modal al monodiei psaltice.
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