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Prezentul articol este consacrat continutului tematic si particularitdtilor textului poetic ale cantecului de leagdn. In acest
studiu, din punct de vedere al continutului poetic, in cadrul textelor cantecului de leagdn, am evidentiat doud grupuri: a) texte
propriu-zise de leagan si b) texte preluate din cadrul altor creatii folclorice caracteristice repertoriului feminin si adaptate la
melodica cantecului de leagan.

Studiind cercetdrile folcloristilor din punct de vedere al subiectelor abordate in cadrul textelor poetice ale cantecelor de
leagdn, am constatat existenta diferitor clasificdri. Astfel, pe ldnga sistematizarile propuse de cercetdtori, am elaborat o clasi-
ficare mai ampld a textelor poetice ale cantecelor de leagdn.
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Cercetarea este axatd pe un material muzical preluat din colectiile de folclor publicate, precum si din colectia personald
a autoarei.
Cuvinte-cheie: cintec de leagdn, muzicd, poezie, formuld, functie, creatie, text, vers.

This article is dedicated to thematic content and features of the poetic texts of lullabies. In this study, in terms of poetic
content, I highlighted two groups in the texts of lullabies: a) the actual texts swing and b) creation texts taken from other female
folk repertoire features and melodic song adapted to the swing.

Studying folklore research, in terms of topics within poetic texts of swing songs, I found there different classifications. Thus, in
addition to the proposed systematization of researchers have developed a broad classification of poetic texts swing songs.

The research is based on material taken from collections of folk music published, and the author’s personal collection.

Keywords: lullabies, music, poetry, formula, function, creative, text, verse.

Mugzica si poezia sunt expresii ce se produc in aspecte (moduri) si sensuri de o neobisnuita bogitie.
Ele sunt legate de toate activitatile omului, in orice loc, pe orice treapta si forma de civilizatie umana.
Legdtura este atat de adanca si atat de fireascd intre aceste elemente ale creatiei folclorice, incat practic e
imposibil sé fie separate. Dacd dorim sa prindem legatura vie, trebuie sa le privim pe ambele functional,
atunci cand actul se produce, cand este pornit sa-si implineasca sensurile sale interioare si sociale.

Caracterul preponderent vocal al folclorului nostru izvoraste din sincretismul muzicd-poezie, de-
oarece, dupd cum se stie - 0 mare parte a poeziei populare este cantatd. Simultaneitatea manifestérii
celor doua componente nu se realizeaza decat pentru a exprima un continut, a crea anumite imagini.
Diferentierea pe genuri, specii, categorii a creatiei orale se face avand in vedere atat functia, cét si con-
tinutul exprimat, insa nu intelegem prin continut doar tematica textului, ci tocmai imaginile create din
contopirea muzicd-poezie.

Cantecului de leagdn face parte din categoria creatiilor muzical-poetice ce reflecta relatiile vietii fami-
liale. Starea afectivd este creatd si mentinuta pe cale verbala, prin exprimarea in imagini poetice a senti-
mentelor materne de dragoste fatd de micut, a sperantelor mamei legate de destinul si viitorul copilului.
“Cantecul de leagdn — fiind nascut din cele mai simple lamentéri prozaice, in care se scurge confruntarea
gandirii feminine, trece mai apoi in versuri — pe jumatate prozd, pe jumatate poezie cu rima si, intr-un
sfarsit apropiindu-se la formele literare din cérti, astfel incat, unele din ele fara nici o conditionare, fara
nici un amestec, pot fi aduse in cadrul ritmului conventional muzical si poetic” [1, p.10].

Interpretarea cdantecului de leagdn poate fi conceputa conventional, ca o structurd tripartita ce
contine: o introducere, cdntecul de leagdn propriu-zis si o formuld de incheiere.

Introducerea (preambul) reprezintd o dezmierdare a copilului executata mai frecvent parlato cu
functia de relaxare si pregatire pentru somn:

Vin’ la mama (2, p.41]
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Mezinul mamei, Puiul mamei!
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In incheiere, de cele mai multe ori, intAlnim o formuld onomatopeica caracteristici dezmierdarii
copilului. Aceasta formuld onomatopeicd, exponent al textului poetic in cantecul de leagdn, poate sa
se repete pe parcursul creatiei, sa alterneze cu versurile ce au un continut concret, sau sa le substituie,
in rezultat, intreaga creatie se axeazd doar pe aceste formule. Astfel, spre deosebire de alte creatii
folclorice, cantecul de leagdn concentreaza un “nomenclator lexical special” [1, p.115], “cu complexe
sonore de structurd morfologica mono-, bi-, trisilabica: a, ai, liu, lea, liu, nani, liuliutu” [1, p.115] s.a.

Formulele date constituie un motiv tematic specific doar acestei categorii folclorice — cantecul de
leagin, care realizeaza o impresionanta expresivitate:

1A al”
A-------- a! [2, p.148]
A----alA----a! Cu cdruta te-a purta,
Cd mama te-a legana, A----alA----a!
A----alA----al A----alA----al

A----alA----al

) « 3 < » CC

2. “Nani, nani”, “Nani, nani, nani, na”, “Nani, nani, puisor”, “Nani, nani, puiul mamei”:
Puiul mamei [2, p.188]
Nani, nani, nani, na, Nani, nani, nani, na,
Cd mama te-a legina Merisor te-a ridica.
Si la nimeni nu te-a da.
3. “Liuliu, liu, liu, liu, liu, liu”, “Haide liuliu”:
Liuliu, mamei, pe picioare [2, p.187]
Liuliu, mamei, pe picioare, Liuliu, liuliu, liuliu, liuliu,
Haide, puiul, si te-adoarme, A-------- al
Liuliu, liuliu, liu, liu,
4. “Liuca, Liuca, Liuliuca”, “Liuliutu, Liuliutu”:
Hai cu mama (2, p.155]
Hai cu mama, hai cu mama,
Liuliutu, liuliutu.
5. “Lui, lui, lui”:
Lui, lui, lui [2, p.224]

Lui, lui, lui, Lui, lui, lui,

Haide nani, puiul mamei; Mama areun Fat Frumos;
Lui, lui, lui, Lui, lui, lui,

Mama aren brate-un pui. Cum pe lume altul nu-i,
Lui, lui, lui, Lui, lui, lui.

Mititel si dragostos.

In cadrul textul poetic al cantecului de leagdn, din punct de vedere al continutului putem
evidentia doua grupuri:

a. texte propriu-zise de leagidn

b. texte preluate din cadrul altor creatii folclorice in special - cantec liric, doind, romanta -

caracteristice repertoriului feminin si adaptate la melodica cantecului de leagdin.

Din punct de vedere al subiectelor abordate, in literatura de specialitate exista diferite clasificdri ale
continutului tematic al cdntecului de leagdn. Unii cercetitori propun 6 compartimente [2]: 1. Intimitatea
mamei si a copilului; 2. Micutul in familie; 3. Cdntece de leagdn cu caracter social; 4. Cdntece de leagdn cu
caracter didactic si informativ; 5. Cantece de leagin cu elemente de joc; 6. Cantece de leagdn umoristice;

Altii, propun doar 3 compartimente generale, cu versuri adresate:

1. elementelor naturii (soare, luna, ploaie, curcubeu);

109
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2. vietatilor (insecte, animale);
3. obiectelor neinsufletite
- toate acestea fiind considerate ca apartinand stratului celui mai vechi [3, p. 212].
O alti clasificare este propusi de Gh.Suliteanu: ,,In tematica literard se pot deosebi cinci
modalitati de exprimare constituind tot atitea grupe, aproape complet distincte intre ele:
a) onomatopeea si fredonarea;
b) formulele - indemn la adormire;
c) grupa privind invocarea vietédtilor inconjuratoare cu care copilul se va familiariza mai intai
(curca, rata, cioard, gasca, pisicd, peste, etc.);

d) proiecte de viitor, promisiuni, grijile mamei, despre diferite indeletniciri, petreceri etc.

e) grupa cantecelor obisnuite, adaptate prin asociatie de idei la starea sufleteasca a celei ce-l1 adoarme:
tristete si bucurie, prin cantece de instrdinare, dragoste, cantece de joc, etc.” [3, p.35-36].

In urma analizei exemplelor de cantec de leagdin, luate drept bazd a cercetarii noastre, vom
realiza o clasificare tematica reiesind din continutul acestora si din plurifunctionalitatea cantecului
de leagdn, avand in vedere, totodatd, si clasificarile existente. Astfel, evidentiem urmatoarele subiecte
frecvent intalnite in textele poetice propriu-zise ale cantecelor de leagdin:

In primul grup includem textele propriu-zise de leagin, cu urmatoarele subiecte:

1. indemnul la somn prin utilizarea onomatopeelor specifice. Pentru a stimula somnul
copilului, absolut toate textele cantecelor de leagdn contin o serie de onomatopee caracteristice acestei
specii folclorice. Desigur, introducerea acestora are si un impact psihologic, deoarece repetarea
onomatopeelor creeaza un efect de hipnoza, linistind copilul si stimuland somnul acestuia. De exemplu:

Liuliu (2, p.149] Haide liuliu [2, p.153] Nani [2, p.162]
Liuliu, liu, liu, liu, liu, liu, Haide liuliu, liuliu, liuliu, A----- al
Liuliu, liu, liu, liu, liu, liu, liu, A------ a------- a, Nani, nani, nani, na,
Puiul mamei, liu, liu, liu, liu, A------ a------- al Cd mama te-a legdna.
Liuliu, liu, liu, liu, liu, lia. Nani, nani, of, odor,

Dormi cu mama binisor.

2. Dragostea mamei fatd de copil. Pentru ca micutul, inca din primele zile de viatd, fiind la
pieptul mamei, sa inteleagd si sa simta ca este iubit, in textele cantecelor de leagan sunt utilizate cuvinte
care accentueaza dragostea mamei fata de copil:

Haide liuliu [2, p.221]

Haide liuliu, a, a, a Cd mama cand te-a ndscut,
Cd mama te-a legana. Tare bine i-a pdrut.

Nu e pazitor mai sfant Cand te-a pus pe scdlddtoare,
Decat mama pe pamant, I-a pdrut cd scaldd-o floare.

3. Diferentiere dupa sex. Fizicul copilului si diferentierea de sexe influenteaza dezvoltarea
micutului. Astfel, copilul trebuie sa inteleagd ca existd o diferentiere intre baieti si fete. Pentru a il
pregiti pe acesta pentru o eventuald percepere a diferentei atunci cand el va creste un pic, in textele
cantecelor de leagdn sunt prezente subiecte pentru copii de sex masculin sau feminin. Asadar, intalnim
trei tipuri de versuri:

a) pentru fata: Fata mamei [2, p.158] Nani, na [2, p.158]

... Fata mamei, puisor, Nani, na, nani, na,

Dormi in pace, somn usor! Dormi-adormi, copila mea.
b) pentru baiat: Nani, nani [2, p.189]

Nani, nani, nani, El e tare frumusgel,

Feciorasul mamei, Frumusel si mititel,

Mama are-un bdietel, Si il cheamd-Adrienel.
¢) pentru ambii: Haide liuliu [2, p.212-213]

Varianta:
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Haide liuliu cu mdmica,
Cd mdmica are-un bdiat,
Frumusel, mititel,

Haide liuliu, liuliu, liu.

Haide liuliu cu mdmica,
Cd mdmica are-o fatd
Frumusica, dragdnicd,
Haide liuliu, liu, liu.

4. Mediul inconjuritor. In astfel de versuri ale cantecelor de leagin, mama se referd la diferite
vietuitoare terestre. Ea face diferentd intre fiinte, cum ar fi — pasdri si animale, dar si intre diferite
obiecte. Mentionam ca nu este vorba doar de o enumerare a acestora, dar si de o initiere a copilului in
cunoasterea lumii pas cu pas si trezirea interesului pentru realitatea lumii inconjuratoare. De exemplu:

Hai nani [2, p.242-243]
Hai nani cu mama:
Si gaga face nani,
Si pisica face nani,
Si iepurasul face nani,
Si boboceii fac nani,

Si mdmica face nani,
Si taticul face nani,
Hai nani, puiul mamei,
Hai nani, hai nani.

5. Cunoasterea fiintelor apropiate. Pe langa cunoasterea vietuitoarelor care il inconjoara (pe
langa initierea copilului in lumea inconjuratoare), mama ii face cunostinta pruncului, prin versurile
cantecelor de leagan si cu persoanele apropiate, cum ar fi tata, bunicii si rudele:

Hai cu mama (2, p.247]
Hai cu mama, hai cu mama,
Liuliu, liuliu, liuliu, liu liu!
Hai cu tata, hai cu tata,
Liuliu, liuliu, liuliu, liuliu!

Hai cu Dusea, hai cu Dusea,
Liuliu, liuliu, liuliu, liu liu!
Hai cu Fima, hai cu Fima,
Liuliu, liuliu, liuliu ,liuliu!
A----aa----al

6. Cunoasterea de sine. Pentru ca micutul sa se cunoasca sub aspect fiziologic si psihic, in

versurile cantecelor de leagdn au fost introduse si descrieri ale copilului. De exemplu:
Haide nani [2, p.179] Haide nani [2, p.216]
Haide nani, puiul mamei, Haide nani, puiul mamei,
Cd mama te-a legina Las’ sd-ti cadd neagra geand,
Si la nime nu te-a da, Peste ochi negri ca pruna,
Haide nani, pui balani, Cd mi-i fricd peste samd
A - - - - a Sa nu te deoache luna.

7. Proiecte si urari de viitor. In versurile cantecelor de leagdn cu acest subiect, este mentionaté
nu doar starea fizicd pe care mama o doreste copilului sau pe viitor, dar si unele eventuale profesii. De
exemplu:

Puiul mamei, pui [2, p.329]
Puiul mamei, pui

Nani, nani, copilas,

Cum ii sade scripcan cui,
Haine negre de postav

Si pantofi de lac.

8. Texte contemporane. Pentru ca piciul sa poatd cunoaste nu doar persoanele care ii sunt in
preajma, sau mediul inconjurator, in textele cantecelor de leagdn sunt utilizate si cuvinte, expresii din
limbajul si activitdtile contemporane:

Nani, nani [2, p.245]

Nani, nani, puiul mamei,
Sa visezi visuri pldcute:
Pe mdmica si tditicu,

Pe mdmica si taticu;

Pe mdmica cu bomboane,
Pe tditicu cu-avioane.
Nani, nani, puisor,

Dragul mamei, somn usor!
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9. Cu elemente de joc. In acest tip de versuri se simte influenta dezmierdatului. Versurile au fost
introduse pentru a provoca satisfactie si sentimente pozitive copilului care deja incepe sa inteleaga:

Sara, sara’n asternut [2, p.334]

- Sara, sara, saran asternut - Sara, sara, sara’n asternut Mosul, maniosul,
Unde sa mad culc? Unde sa ma culc? A bdtut cucosul.
- A venit pisicul A venit cucosul, - Sara, sara, saran asternut
Si-a mancat soricul. I-a cantat lui mosul, Unde sa mad culc?

In cel de-al doilea grup includem - texte preluate din alte creatii folclorice — evidentiem
textele preluate in special din cantecul liric, doind, romantd - caracteristice repertoriului feminin
si mentionate anterior: subliniem ca si aici putem face o clasificare a textelor adaptate la melodica
cantecului de leagdn.

1. Combinarea cu text de cantec liric. Pe langa texte caracteristice cantecelor de leagdn, putem
intalni si versuri in care sunt intercalate textele acestei specii folclorice cu alte specii, cum ar fi cAntecul

liric. Acestea creeaza efectul pendulator, reiesind din functia ,bumerang”. De exemplu:
Si-am zis verde fir de griie 2, p.295]

Si-am zis verde fir de grdie, Te-am crescut, te-am legdnat,
Mama creste si mangdie, Uite-acuma c-ai plecat,
A------ al A------ al
Legdnat-am cu piciorul, S-au dus totii de la mine

Cu mama torceam fuiorul, Si nici unul nu mai vine,
A------ al A------ al

2. Intercalarea cu text de doina.
Puiul mamei, puisor [4]

Puiul mamei, puisor, Puiul mamei, puisor,
Tare te-am mai blestemat Cu piciorul leginam,
Si de mine ai uitat. Cu gurita blestemam.

Toate aceste subiecte, atat din primul grup, cat si din al doilea, sunt exprimate in forma
versificatd. Structura versului cantecului de leagdn, in majoritatea cazurilor, se incadreaza in tiparul
octosilabic, fiind prezente ambele forme:

Forma acatalectica:

Pe cel deal, pe ce - ia va - le
Forma catalectica:
I 1 1

‘p_#ﬁ‘—= Ik\ i | W I i |
oy Q= — *° o o g o ——

SV O Il hatl T il I i |

) ' I L4

Dormi a - dormi co - pi - la mea.

“La organizarea structurii textului contribuie rimele care, pe 1anga functia lor euforicd, pe plan
estetic conferd versului muzicalitate, ritmicitate si antren suav” [3, p.50].

Astfel, din punct de vedere estetic si in conformitate cu gradele de coincidenta de la finalurile
versurilor, in cantecele de leagan din zona folclorica a Republicii Moldova, intalnim doar doua din cele
trei tipuri de rima existente: rima inexactd si suficientd.

Rima inexactd se manifesta frecvent in cadrul versurilor cantecelor de leagin, gratie posibilitatii
manuirii libere a formulelor de adormire si a onomatopeelor:
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Vine somnul [2, p.208] Nani, nani [2, p.240]
Vine somnul prin perete Nani, nani, puiul mamei,
La Vasile la ureche. Dormi in pace,

Vine-o curcd si ni-l culcd, Ca taticul va veni

Vine-o cioard si ni-l scoald. Si pe voi va ingriji.

Rima suficientd se manifesta foarte rar in cadrul versurilor cantecelor de leagdin:
Nani, nani copilas (5]
Nani, nani copilas,
Dragul mamei fecioras.
Dormi in pace puisor,
Nani, nani, somn usor.
Gruparea cea mai frecventd a versurilor cdntecelor de leagin este regulata, binara:
Hai inchide ochisorii [6]
Hai inchide ochisorii,
Si vd pupd obrdjorii,
Cd mama te-a legana,
Nani, nani, nani-na.
Deseori, in versurile cdntecelor de leagdn intalnim si grupuri strofice formate din cate trei
versuri:

Haide nani 2, p.259] Haide liuliu (2, p.165]
Haide nani, puiul mamei, Haide liuliu cu mdmica,
Cd n-a fi cum vor dusmanii, Baietelul, frumuselul,
Haide nani, nani, nani. Haide liuliu, liuliu, liuliu.

Se stie cd in versul popular cantat se intalneste doar rima succesivi. Cu toate acestea, unori, desi
foarte rar, intalnim si rime incrucisate in textele din stratul contemporan al cdantecelor de leagin:
Acum e noapte afard (7]
Acum e noapteafard Se culcd flori si pdsdri
Si liniste’i pe drum. Si toate-adorm acum.

In cazul folosirii onomatopeelor, textul poetic uneori depaseste tiparul octosilabic:
Hai-dia (2, p.252]

Hai-dia, hai-dia, hai-liu, liu, liu Hai-dia liuliu pe picioare,

Hai-dia cu tetiania, mei Tetiania te face mare.

Hai-dia nani cu tetiania. Hai-dia, liu, liu, liu, liu, liu, liv, li, liv, liu.
Hai-dia, liu, liu, liu, liu, [...] liu. Hai-dia, liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu.

Hai-dia, liu, liu, liu, liu, liu, liu, liu.
In textele cantecului de leagin se intalneste frecvent repetarea versurilor, cuvintelor, care au
functia de a actiona pozitiv asupra psihicului prin sistemul auditiv, avand un efect de hipnoza.
Nani (2, p.165]

Informatoare: Maria Alexandrovna,
a.n. 1925, or. Chisinau

Leganat
T } I— 1‘\ T P T T | E— | T i |
T T T T . 1 T 1 T T N1 T T T i |
[ | |4 [ | | |4 ~ =
Na - ni, na - ni, na. Na - ni, na - ni, na.

O particularitate in interpretarea cdntecului de leagan este intercalarea textului cantat cu textul
rostit in soapta (interpretare premuzicald):
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Haide nani 2, p.254]

Informatoare: Panaghia Culava,
a.n. 1911,s. Utkanosovka - [zmail

Vorbit: - Haide liuliu,
- Dragul mamei, copilas!

Moderat, legiinat

AN3"4 i) T 1) T 1) I I - L o &
[ 4 |4 |4
Vi- no,__  stiu- ca, si nil— cul-cd, Vi-no__ stiu-ca si ni'l  cul - ca.
Vi- no,__ soam-ne, sil a - doar-me, Vi-no__ soam-ne, sil a - doar-me.

Vorbit: - Haide nani, puiul mamei
- Haide nani, puiul mamei.

) T )

4 4
Pu-iul ma-mei, da-ca__ doar-me, El cres - te, se fa-ce ma-re.

In cantecul de leagdn interpretarea se contopeste cu procesul de creatie, ca de altfel si in doina,
sau bocet. Aceste cantece se improvizeaza in timpul executiei, textele poetice se adapteaza la ritmul si
melodica caracteristicd cantecului de leagan.

In procesul coexistentei cu poetica, muzica isi are rolul siu. Spre deosebire insa de sistemul
poetic, cel muzical ne apare mai complex, datorita atit naturii mijloacelor sale specifice de exprimare,
cat si unei mult mai bogate varietati a aspectelor structurii.

Se stie ca, in constituirea creatiilor folclorice vocale, procedeele compozitionale si mijloacele
de expresie ale muzicii si ale poeziei concura intr-un mod diferentiat. De exemplu, in balade se
impune poezia, muzica se subordoneazd desfasuririi epice care se evidentiazd din fext. In doine
melodia primeazd, ea are functia de a exprima un anumit continut: de dor, de jale, de dragoste etc. In
majoritatea creatiilor textul poetic si melodia au pondere egald. In literatura de specialitate cantecul
de leagdn este plasat la nivelul trei in relatia muzicd-poezie, insa o parte impunatoare de exemple
ale cantecului de leagdn in textul literar se limiteaza la repetarea unor formule de adormire de tip
onomatopee fira a exprima un continut concret, in aceste cazuri melodia preia acest rol. Astfel,
reiesind din functionalitatea cantecului de leagan, raportul sincretic vers-melodie consideram ca il
putem plasa la interferenta nivelului 2 si 3.

Asadar, datoritd functionalitdtii specifice, in categoria cantecului de leagin, muzica are un rol
important. Analiza elementului muzical scoate in evidentd originea psihofiziologicd a manifestarii,
exteriorizatd prin mijloace specifice, supuse fiecare unor anume sisteme aparute in timp, si concretizate
in diferite structuri.
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