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Acest articol relevd situatia peisajului in contextul artelor plastice din Basarabia anilor 1887-1944, oferind analiza detaliata
a evolutiei genului respectiv in cadrul graficii de sevalet. O importantd deosebitd in intelegerea acestui fenomen il au stilurile do-
minante in epocd pe taramul basarabean, aceste influente sunt preponderent de sorginte esticd si vesticd. Elucidarea specificului
local al peisajului sub diversele sale aspecte stilistice, tehnice, tematice si compozitionale este o prerogativd a acestui articol.Intele-
gerea problematicii este facilitatd de studiul peisajului in opera artistilor notorii ai epocii: P. Sillingovski, N. Arbore, A. Baillayre,
A. Plamddeald, Th. Kiriacoff, Gh. Ceglokoff, T. Baillayre-Ceglokoff, V. Ivanov, P. Bespoiasndi, M. Berezovschi, R. Ocusco si altii.

Cuvinte-cheie: arta plasticd, grafica de sevalet, Basarabia, peisaj, desen, stampd, gravurd, linogravurd, xilogravurd, acvaforte.

The present article offers a view on the situation of the landscape in the context of the fine arts in Bessarabia during the

period 1887-1944, offering a detailed analysis of this genres evolution within the easel graphic. The dominant styles of the era
have a particular significance in understanding this phenomenon. These influences originate mostly from the East and West.
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Explaining the specifics of the landscape taking into account different stylistic aspects, techniques, themes and compositions is
the main subject of this article. The study of the landscapes of notorious Bessarabian artists of the era will help us understand
the issues related to the this fine art. Bellow you can see the artists whose work has been studied within the present article: P,
Sillingovski, N. Arbore, A. Baillayre, A. Pldmddeald, Th. Kiriacoff, Gh. Ceglokoff, T. Baillayre- Ceglokoff, V. Ivanov, P. Bespo-
iasndi, M. Berezovschi, R. Ocusco and others.

Keywords: plastic arts, easel graphic, Bessarabia, landscape, drawing, print, engraving, linocut, xylograph, etching.

Traditionalismul artei plastice basarabene si ancorarea ei in curentele si stilurile sec XIX au deter-
minat apartenenta ei la arta figurativa, si la acea forma de mimesis specificd realismului, impresionis-
mului si altor curente moderne. Influentele avangardei s-au propagat destul de moderat si n-au reusit
sa bulverseze tematicile traditionale cat si sistemul clasic al genurilor. Astfel in arta plasticd basara-
beana, ca si in grafica de sevalet se disting urmatoarele genuri: portretul, peisajul, nudul, compozitia
tematicd, natura staticd, interiorul si genul animalier. Prin urmare toate operele create in domeniul
graficii de sevalet se includ in acest camp problematic si se supun analizei specifice genurilor clasice.

Genul peisajului indragit de artistii basarabeni a fost abordat asiduu in pictura si grafica de sevalet.
Predilectia pentru peisaj a fost altoita, pe de o parte de traditiile scolii ruse, formulate de marii peisagisti
L. Siskin, P. Klodt si I Levitan, operele carora au fost prezente la expozitiile ambulante din Chisinau la
sfarsitul secolului XIX, dar si de popularitatea remarcabila a acestui gen pe parcursul secolului XIX.

Cele mai numeroase si variate peisaje grafice au fost semnate de P. Sillingovski. Acesta a fost urmat
de artisti ca §. Cogan, T. Baillayre, Th. Kiriacoff, E. Gamburd, N. Arbore, Gh. Ceglokoff, V. Ivanov si
altii. De asemenea se cunoaste ca A. Baillayre a realizat un numar semnificativ de peisaje in tempera si
guas, o mare parte dintre acestea apartin perioadei Bucurestene. Aceeasi situatie, dar in variate tehnici
ale gravurii o urmarim si in cazul plasticienilor A. Cudinoft si T. Baillayre, care continud sa creeze
dupa 1945 in partea dreapta a Prutului.

In arta grafica de sevalet din Basarabia genul peisajului ocupa un loc distinct, cedand intaietate
portretului. Aparitia intdrziata a artei moderne basarabene a provocat un oarecare eclectism stilistic.
Acesta determina convietuirea in acelasi peisaj, ori in creatia unui si acelasi artist a mai multor orien-
tari stilistice de natura romantica, realista, impresionista, post-impresionista sau expresionista.

Printre primii artisti care a izbutit sd imortalizeze frumusetea si grandoarea naturii basarabene a
fost P. Sillingovski (1881-1942). Fiind inzestrat cu o serioasd pregatire academica in baza unor studii
efectuate la Odessa si Petersburg, graficianul este un maestru al desenului si gravurii de sevalet. Anii
petrecuti in atelierul lui Dmitry Kardovsky (1866-1943) au contribuit la formarea unei viziuni realiste
axate pe studiul naturii [1, p. 11], dar si a unui interes aparte fata de mdiestria si virtuozitatea tehnica
a artistilor renascentisti si baroci ca: H. Holbein, A. Durer, Rembrandt, Van Dyck, G. Piranesi. Cu
toate acestea Sillingovski s-a incadrat si in conceptele lansate de Mir iskusstva, aderand la tendintele
neoclasice in interiorul modernismului. Sillingovski a stapanit cu desavarsire desenul in creion, san-
guind si tehnica acuarelei. Incepand cu 1902 lucreazi asiduu in acvaforte in care isi etaleaza virtuos
talentul siu de desenator. Intre anii 1912 si 1917 deprinde tehnica xilogravurii ce va deveni cu timpul
tehnica sa predilectd. Iar in jurul anului 1924 asimileaza tehnica litografiei simple si acelei color, in
care va reveni la motivele peisajului basarabean schitate anterior. Artistul a fost marcat de privelistile
naturii, maretia si sobrietatea arhitecturii. PAnd-n 1918 a vizitat in repetate rinduri Basarabia, reali-
zand zeci de crochiuri si studii in plein air. Efortul artistului este incununat cu aparitia in 1913 a seriei
in acvaforte Basarabia. Printre lucrarile grafice ale ciclului se numard stampele in acvaforte Basara-
bia. Oi (1912), Basarabia. Oi (1913), Basarabia. Rapd in furtund (1913), Basarabia. Furtund (1913),
Basarabia. Caldtorii (1913) si Pdmantul Basarabiei (1913). Aceastd serie este completata de acvaforte
Basarabia. Poduri (1916) si linogravura color Basarabia. Cai (1916), dar si crochiurile pictorului Nis-
tru, Curte taraneascd, Basarabia. Valea Nistrului, Basarabia. Peisaj cu dealuri s.a. (circa 1910). Fiind in
Rusia in 1924 artistul revine in litografie la motivele peisajului Basarabean, astfel apare Peisaj cu pod,
Dealurile mdndstirii din Saharna si Dealuri pe malul raului.
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In 1912, la initiativa arhitectului A. Pomerantev si a pictorului V. Perminov, P. Sillingovski pleaci
in Bulgaria pentru a participa la decorarea Catedralei Aleksandr Nevski din Sofia. Fiind impresionat
de imensitatea spatiului montan artistul realizeaza ciclul grafic in acvaforte Muntii Rodopi (1912), iar
farmecul arhitecturii locale il dispun sé realizeze lucrérile in acvaforte Mdndstirea din Bulgaria (1913)
si Ruinele Catedralei din Sofia (1916).

Atras de privelistea orasului de pe Neva, P. Sillingovski surprinde frumusetea arhitecturala a
orasului in acuarelele sale subtile si fluide. Aceste cautdri artistice culmineaza in 1923, cand apare ci-
clul in xilogravura Petersburg. Ruine si Renastere format din 10 foi grafice: Palatul de iarnd si Admirali-
tatea, Docul Palatului, Coloana Rastrald langa cldadirea Bursei, Castel lituanian. Piata, Castel lituanian,
Ruinele de pe insula Vasileostrovski, Malaia Neva si podul lui Tucikov, s.a. In acest ciclu intelectualul si
artistul P. Sillingovski ne prezintd Petersburgul in ruine provocate de razboiul civil din 1917. Artistul
va reveni la aceastd tema predilectd, inspirata de G. B. Piranesi, in timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial in ciclul in xilogravura Orasul asediat, ce ramase nefinisat.

In timpul sederii sale in Rusia, graficianul se dedici peisajului, realizind serii de gravuri Kazan
(1929-1930), Ilelabuga. Casa lui I. Siskin (1930); lucreaza asupra desenelor si gravurilor cu vederi de
Bahcisarai si Georgia (1930); realizeazd seria Locurile lui Puskin, dar si o serie ideologica in litografie
Crucisdatorul Cervona Ukraina (1938).

Cu toate ca P. Sillingovski si-a dorit cu tot sufletul sa revina in Basarabia circumstantele timpului
l-au impiedicat sa-si realizeze visul, astfel activitatea sa artistica s-a desfasurat in afara meleagului
natal. O soartd similara a avut-o artista de sorginte basarabeana N. Arbore, descendenta din familia
basarabeana Ralli-Arbore, creatia careia s-a incadrat armonios in contextul vietii artistice din Ro-
mania. Pictorita si graficiana pe l4nga portrete grafice creeaza si peisaje in acvaforte si ac, acuarela si
xilogravurd, tehnicile pe care le-a insusit in Germania, in perioada studiilor, 1907-1910, iar desenul
pictoritei este marcat de decorativismul lui Matisse, precum si reliefarea sculpturald din perioada ,,in-
grescd” a lui Picasso [2, p.7]. Peisajele, despre care dispunem de informatie, dateaza cu deceniul patru
al secolului trecut. O parte din lucrari, Peisaj cu maici (acvaforte), Vedere din satul Bdbeni —Vilcea
(gravura in lemn) si Gradina pictoritei iarna (acuareld), se pastreaza in Cabinetul de stampe si desen
al Muzeului de Artd al Romaniei [3, p. 49]. Cele doua acuarele a artistei care au supravietuit timpului
sunt inspirate de gradina casei Arbore din Bucuresti: Grddina pictoritei iarna (1935-1936) si Gradina
(primavara), cunoscuta din reproduceri alb negru, din aceeasi epocd, ambele remarcabile prin tran-
scrierea bucuriei resimtite in fata spectacolului naturii si prospetimea efectelor de transparenta proprii
acuarelei. Printre peisajele semnate de artista in acea perioadd se numard Casa turceascd — Balcic si
Desen — Cafenea la Balcic (1936) si gravurile Cula Greceanu (1933), Oras (1934), Bdrci pescaresti in
Deltd (1934) si Peisaj (1934).

Peisaje grafice de exceptie se gasesc in creatia pictorului, pedagogului si graficianului §. Cogan.
Artistul realizeaza pe hartie groasa sau pe carton foile grafice Biserica Mazarache si Vild in apropierea
Chisindului (1916) intr-o maniera originald detasatd de operele peredvijnicilor. In aceste peisaje S. Co-
gan tinde sd poetizeze arhitectura de la periferiile Chisinaului, evocand o atmosfera patriarhald a pe-
isajului orasenesc. In 1923 intreprinde o calatorie la Balcic, iar in 1934 cilatoreste la Constantinopol.
Impresiile culese in timpul acestor deplasari il incita sa creeze cicluri de lucrari in tehnica acvaforte:
Balcic. Moschee, Balcic. Peisaj si Balcic (1923), iar cu lucrarile Constantinopol. Curtea moscheii, Cord-
bii. Istanbul (1934) participa la Salonul oficial de desen si gravurd desfasurat la Bucuresti in 1934 [4,
p.11]. In ciclul de foi grafice consacrate Chisindului, aparut in anii 1930, gasim citeva peisaje arhitec-
turale splendide Casa in vechiul Chisindu (1932) si acvaforte Biserica Mazarache din Chisindu (1936).

Cu toate ca informatia de care dispunem este extrem de scunda, nu putem trece cu vederea creatia
plasticianului G. Fiurer. Pictorul si graficianul, format in contextul scolii de arte ucrainene, se stabileste
la Chisinau in 1913 participand activ la expozitiile ambelor Societati basarabene (1915-1939) cu ope-
re in ulei, acvaforte, pastel si desene. In aceastd perioada, G. Fiurer abordeaza peisajul arhitectural in
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tehnica acvaforte Biserica Greacd (anii 1930). Opera mentionatd, semnatd de G. Fiurer, prezinta multe
similitudini stilistice cu cele ale graficianului S. Cogan.

Maestrul picturii basarabene A. Baillayre a fost mereu atras de genul peisajului. In creatia sa gisim
motive ale peisajului olandez, rus, basarabean si romanesc. Cele mai timpurii lucrdri sunt executate in
pastel Olanda, vedere spre Dordrecht (1908), care sunt urmate de peisaje in tempera Peisagiu (1938) si
guas Motiv Basarabean (1944). Din pécate lucrérile grafice din perioada basarabeand nu s-au pastrat,
insd cunoastem ca a participat sistematic la Salonul oficial de desen si gravura desfasurat la Bucuresti,
dar sila Salonul organizat de Societatea de Arte Frumoase din Basarabia. Maiestria plasticianului poa-
te fi vizualizata in peisajele tarzii din perioada bucuresteana: Peisaj. Sinaia (1958), Peisaj. Pddure (anii
1950), Peisaj. Bucuresti (1948), Peisaj cu barci (1956), Peisaj cu nud. La lacuri (1957), Peisaj cu nuduri
(anii 1950), Gradina botanicd. Bucuresti (1953) [5, p. 27].

In mostenirea grafica a sculptorului Al. Plamadeald gasim cateva peisaje grafice realizate in pe-
rioada antebelica si interbelicd in tus si carbune. Aceste peisaje sunt de o factura naturalistd, iar pro-
cedeele plastice aplicate in Noapte (sf. anilor 1910) si Amurg. Punct de fuga spre Chisindu (1918) au
tangente comune cu neoimpresionismul. Crochiul Moara de vant (1910) realizat naturalist in carbune
este mai putin expresiv si monumental, daca e sa-1 comparam cu lucrarea similara a lui Th. Kiriacoff.

Discipolul lui A. Baillayre Th. Kiriacoff la inceputul deceniului cinci a realizat doua cicluri grafice
in linogravura si xilogravura. La Salonul oficial de toamnd Desen, Gravurd, Afis desfasurat la Bucuresti
1942, a expus 4 lucrari in linoleum din seria Chisindu 1800, printre care au fost Casele lui Mihai, Bi-
serica Buna Vestire, Casa veche din strada Mincu si Vechiul Palat Metropolitan [6, p. 18]. In catalogul
expozitiei este reprodusd Biserica Buna Vestire realizatd in cele mai bune traditii clasice. Linogravura
ofera o viziune monumentala a bisericii care se profileaza pe cerul incins de nori, cu o siluetd liniara,
gratioasa. Dacd in gravura cu aceeasi tema a T. Baillayre-Ceglokoft Catedrala Veche. Chisindu (1942),
edificiul vazut din absida este gravat cu o linie vibrantd, pe alocuri stangace, impresionistd, atunci in
linogravura lui Th. Kiriakoft predomina linii riguroase, drepte ce atesta méanuirea sigurd si fermad a
daltitei. Cu anul 1943 dateaza xilogravurile Ploaie basarabeand, Cetatea Albd si Mori de vint basara-
bene in care deja nu se regaseste seninadtatea clasica proprie ciclului precedent. Cu acelasi desen ferm,
insa mult mai expresiv, artistul tinde sa transpuna starea de spirit ce domind pe meleagul sdu natal.
Evocéand peisaje cu ploi sau clar de luna, artistul balanseaza intre expresionism si simbolism.

Un alt absolvent al Scolii de Arte Frumoase din Chisindu, opera ciruia a obtinut un vector grafic,
a fost Gh. Ceglokoft. Putinele sale peisaje in xilogravura si linogravura se pastreaza in colectiile si
muzeele din Chisinau si Bucuresti. Spre deosebire de scenele de gen, in peisajele artistului domina o
atmosfera mitico-folclorica, sustinuta de simtul ritmului de o valenta decorativa. Graficianul este activ
si prezent la Saloanele oficiale de toamna Desen, Gravurd, Afis din Bucuresti (1937, 1938, 1939, 1941,
1942, 1943), unde prezinta peisajele Poartd, Castelul Brancoveanu. Sambdta de Sus (1937), Sambdta
de Sus (1939) si Vechea Primdrie a Chisindului (1942). Gh. Ceglokoft isi expune lucrdrile si la Salon-ul
din Chisinau, astfel in 1938 publicul chisinauian admira pastelurile Peisagiu si Poartd. Alte peisaje ale
artistului sunt linogravurile Peisaj din Cismingiu (1938) si Peisaj cu copaci, si gravurile in lemn Biserica
de lemn (1939) si Peisaj cu casd de tard. larna (1940).

Creatia artistei T. Baillayre-Ceglokoff (1916-1991) are multe tangente cu cea a sotului sau Gh. Ce-
glokoft. Astfel peisajele ei realizate in deceniul patru si inceputul deceniului cinci au locatii si motive
comune. Incepand cu 1937 artista expune sistematic peisaje in tehnica linogravurii, atat la Salonul de
la Chisinau, cat si in Selile Dalles 1a Bucuresti. In gravurile timpurii se simte vidit influenta exercitata
de Gh. Ceglokoft la capitolul interpretare si tratare tehnica, insa cu timpul artista reuseste sa gaseasca
propriile mijloacele plastice de expresie. Acest efort a fost apreciat in 1940, cand primeste Premiul
Anastase Simu pentru grafica, iar catre 1943 gravurile artistei se remarca prin tinuta lor de inalt pro-
fesionalism. Peisajele T. Baillayre-Ceglokoff cuprind un cerc larg de motive: urban, arhitectural, de
gradina si montan. Printre gravurile artistei se gdsesc peisajele Grddina botanicd (1938), Peisagiu la
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munte (1941), Poarta castelului Brancoveanu din Sambadta de Sus (1941), Vedere de Chisindu si Cate-
drala veche, Chisindu (1942). In perioada postbelica, stabilindu-se la Bucuresti, artista continua s
creeze peisaje in acuarela si linogravura.

Peisajele grafice pot fi gésite si in creatia absolventului Scolii de Arte Frumoase din Chisinau V.
Ivanov, care lucreaza in acea perioadd preponderent in linoleum Sebesul sdsesc (1936), Biserica din
Transilvania s.a. In 1939 pictorul este prezent la Salonul din Bucuresti cu 3 peisaje Pddure, Stand, Pe-
isagiu. Colegul sau pictorul P. Bespoiasndi, absolvent si el al Scolii de Arte Frumoase, participa cu pe-
isaje in 1930 si 1939 la Salonul de desen si gravurd destasurat la Bucuresti cu doua lucréri in acvatinta
Casa tdrdneascd si creion Peisagiu.

Autodidactul M. Berezovschi este prezent si el la expozitiile din Chisindu (1902-1939) si Odesa
(1902-1919), unde expune sistematic peisaje in acuarela realizate in tehnica pe uscat. Printre operele
sale se numara: La camp, Tomna, Amurg, Toamna cdlduroasd, Noapte, Tufe rosii, Moind, Amurg de
vard, Cdsuta paznicului, Inceputul lunii martie.

Peisajul in pastel este prezent in creatia contemporanilor lui M. Berezovschi - G. Remmer si R.
Ocusco. Ambii isi expun sistematic lucrarile la salonul din Chisindu organizat de Societatea de Arte
Frumoase din Basarabia. Printre lucrdrile lui R. Ocusco din perioada interbelicd mentionam doua
lucrari in pastel numite Peisagiu. Amintim si de G. Remmer, care a realizat in pastel peisajele Poartd
deschisa, Colt de curte si Noapte cu lund.

Genul peisajului a fost abordat si de E. Malesevschi, atat in temper3, cat si in tehnicile graficii. Se
cunosc peisajele Catedrala din Sienne prezenta la Salonul de Desen si Gravurd din Bucuresti in 1930
(nu s-a pastrat) si Peisaj cu figuri.

In creatia artistului de sorginte basarabeana A. Vulpe pe langa reputatele nuduri si naturi statice se
afla si peisaje. Pictorul a insusit tehnica acuarelei si linogravurii. El este interesat de redarea peisajelor
urbane, optimiste, de factura impresionista [7, p. 441]. Printre lucrarile cunoscute se afld linogravura
Debarcader, Port (1939), acuarela Portul din Odessa (1941).

Peisajul ocupa un loc distinct si in creatia pictorului D. Sevastianov, atat in picturd Peisaj de iarna
(1930), cat si in operele grafice Peisaj muncitoresc (1931), Port s.a.

In deceniul patru incepe s ia amploare talentul creativ al E. Gamburd, absolventa Scolii de Arte
Frumoase din Chisinau. In creatia artistei pe langd naturi statice, portrete si autoportrete figureaz
si peisaje in tempera. La inceputul deceniului cinci artista incepe sa picteze in guasa creand peisa-
je indraznete, expresive a la prima, cu valoare documentara. Asa sunt peisajele moscovite Moscova.
Vedere spre piata Sverdlov (1942), Moscova. Teatrul Bolshoi (1943), Moscova. Vedere peste balustrada
hotelului Moscova (1943), Moscova. Muzeul de istorie (1943), Moscova vedere spre manej (1943), dar si
cele dedicate plaiului nostru precum Cetatea Soroca (1944) si Peisaj de Soroca (1944).

In concluzie mentiondm ci situatia modesti in care se afla cultura Basarabiei la inceputul se-
colului XX, si in speta artele plastice, eforturile si stoicismul plasticienilor autohtoni au fost pe de-a
dreptul eroice. Propasirea artelor plastice a intalnit obstacole de ordin economic, administrativ si
organizational. Artistii, putini la numar, desconsiderati si marginalizati, plasati la periferiile circuitu-
lui artistic european, totusi, au reusit sa pund bazele unei scoli nationale de artd, si sa altoiascd incet,
dar sigur, gustul pentru operele grafice.

Astfel reusitele obtinute in domeniul peisajului grafic de plasticieni precum P. Piscariov, P.
Sillingovski, V. Ocusco, L. Sobolevschi, A. Climasevschi, V. Blinov, E. Barlo, V. Doncev si A. Cudinoft
au conotatii si ecouri mult mai insemnate pentru evolutia si parcursul artei nationale decat par la pri-
ma vedere.

In acest context este si mai uimitoare varietatea tehnicilor abordate, practic in premiera, in arta la-
ica, apare acvaforte, acvatinta, linogravura color s.a. Un moment relevant prezinta si spectrul variat al
subgenurilor prezente. Astfel, observam dezvoltarea peisajului arhitectural, peisajului rural, peisajului
riveran, peisajului de gradina, peisajului montan si marind.
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Popularitatea peisajului in domeniul picturii si graficii de sevalet, ofera acestui gen un statut forte
in cadrul artelor plastice moderne din Basarabia. Varietatea stilurilor, tehnicilor i diversitatea su-
biectului abordat ii imprima un caracter inedit local, apt de a reflecta specificul istoric de formare si
consolidare a scolii nationale de pictura.
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