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CAMASA FEMEIASCA CU ALTITA - BRAND ROMANESC

FEMALE DECORATED SHIRT - ROMANIAN BRAND GARMENT
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In articol este interpretat decorul camdsii romanesti pentru femei. In contextul strategiilor identitare aceastd piesd este
cea mai reprezentativd din perspectivd tehnicd, artisticd si mitologicd, are si cea mai mare arie de raspandire. Datoritd acestui
sincretism tehnico-artistic, semantic si functional cimasa este foarte populard in spatiul cultural romdnesc si pe mapamond.
Ea a suscitat interesul multor artisti plastici cunoscuti, este preferatd de actrite de film turnate de marile studiouri, este purtatd
si de top-modele in vogd, fiind un trend al renumitelor case de modd. Ea tinde sd devind un brand al romanilor.

Cuvinte-cheie: cimasd romdneascd, simbolism celest, simbolism terestru, lumea subpdmadnteand, modelul cosmogonic al lumii.

The paper interprets the tripartite decor of the sleeve of the Romanian female shirt.. In the context of identity strategies,
this sample is the most representative one from a technical, artistic or mythological perspective. It also has the greatest area of
spreading. Due to this syncretism, technical and artistic, semantic and functional, the shirt becomes very popular in the Ro-
manian cultural area, as well as all over the world. It has drawn the interest of many well-known artists, is worn by actresses
in movies produced in great studios, likewise by outstanding top models, being a trend of famous fashion houses. It tends to
be a brand of Romanians.

Keywords: Romanian female shirt, sky symbolism, terrestrial symbolism, underground world, cosmogonic model of the world.

1.Preliminarii

In ultimele decenii, sub impactul unor procese mondiale, dar si in contextul afirmarii identititii
culturale a sporit interesul societatii noastre pentru costumul traditional, dar si pentru anumite piese
ale sale, puternic dozate simbolic. Cercetétori, cadre didactice, designeri, studenti si mesteri populari
focalizeazd acest domeniu din diferite perspective facindu-1 mai accesibil publicului si descoperindu-i
aspectele mai putin cunoscute. A crescut substantial numarul solicitantilor costumului traditional, intre
care au ponderea principala interpretii de folclor, membrii ansamblurilor etnofolclorice, concetatenii
nostri plecati in afara tarii la munca impreuna cu copii lor, personalul care deserveste publicul in
restaurante sau terase, pedagogii, angajati in sfera culturii etc. Tot mai multi mesteri populari se
specializeaza in confectionarea costumului traditional. Si in prezent ca si acum sute de ani in urma
societatea cautd modele culturale in care se regdseste experienta artistica de varf a mesterilor, cele
verificate de experienta estetica a multor generatii. Dupa suficiente incercari mai mult sau mai putin
reusite de a reactualiza modelele reprezentative ale costumului nostru popular, societatea continua sa
caute sursele autentice ale costumului, exemplele ce exprima specificul local. Dupéd mai bine de treizeci
de ani de promovare consecventa a traditiei costumului autentic, pentru a scoate din uz costumele
scenice, expresie a deformarilor regretabile, in prezent se face distinctia dintre aceste doua tipuri de
costume si tot mai des sunt solicitate costumele populare adecvate unei traditiei. Aceasta cdutare a
valorilor autentice impune cercetarii noi obiective privind reconsiderarea domeniului, abordarea
problematicii care ar face mai relevant universul costumului traditional si proiectarea cercetérilor
ulterioare, de mai mare complexitate si profunzime.

Pentru a aprofunda studierea domeniului am considerat util sd abordam doar o singurd piesa a
costumului femeiesc - cdmasa femeiascd incretitd la gat ori cimasa cu altitd. Rezervam, in acest mod,
mai mult spatiu de analiza pentru piesa cunoscuta in sfera specialistilor drept cimasd romdneascd,
cimasd valahd, cimasd carpatind. Este cimasa care concentreaza cel mai mult identitatea noastra
culturald. I se mai spune cdmasa cu altitd sau ie. Prestigiul acestei piese este general recunoscut in
lume. Cunoscutul pictor francez Henri Matisse a surprins-o in mai multe lucrari, cea mai cunoscuta
fiind numitd La blouse roumaine. Ia roméaneasca a fost purtatd de actrite celebre in diferite filme, a
caror listd nu o vom da aici din lipsd e spatiu. Au demonstrat-o cu multa mandrie la prestigioase
prezentdri de modd Camilla Belle, Kim Young-Sung, Adele, Carolina Herrera, Rosie Hntington
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Whiteley, fiind produse ale caselor de moda Chanel, Jean Paul Gaultier, Yves Saint Laurent, Nili Lotan,
Johnny Was Clothing etc. (Figurile 1-4). Aceasta popularitate mondiala demonstreaza ci este piesa
vestimentard cu cel mai inalt prestigiu si cel mai mare impact cultural. Pentru a intelege mai bine care
este puterea ei de atractie, am decis cd este util sa studiem vechile tipare ale camasii, cele ajunse pana
la noi, ca s-o percepem asa cum a fost gandita, perpetuata si perfectionata in timpurile cand cultura
traditionald era un sistem unitar. Structurile, sistemele, semnificatiile si modelele ei erau perpetuate
prin intermediul traditiei si a sacralitatii. Camasa este prima haina care se imbraca pe corp si in virtutea
acestei apropieri s-a conservat mult mai bine ca alte piese imbracate pe deasupra ei si predispuse la
asimilarea alteritatilor.

Literatura de specialitate privind costumul popular roménesc, inclusiv cel din Moldova, este
destul de bogatd si reprezentativa pentru abordarile morfologice. Dar foarte putine studii au fost
dedicate anumitor piese ale costumului popular, lucru firesc, pentru ca sistemul format de costum
este bine articulat si se preteaza, intai de toate, de a fi cercetat ca atare. In acelasi timp, daci acceptaim
ca intregul costum este un sistem, trebuie sa facem pasul al doilea si sa recunoastem ca si fiece piesa a
lui este sistemica — reprezinta un subsistem. Din acest considerent, precizam ca este o oportunitate sa
analizam semiotic aceastd camasa, pentru a oferi si alte perspective pentru perceperea ei.

2.Constituirea structurilor

Cercetatorii Elena Secosan si Paul Petrescu au dedicat analizei acestei cdmasi un spatiu intins
in cunoscuta lor lucrare Portul popular de sdrbdtoare din Romdnia, reconstituind evolutia ei de la
formele mai simple, arhaice, pana la cele mi complexe, devenite cunoscute. Acesti autori au identificat
prototipurile dacice ale cdmasii in portul femeilor dace reprezentate pe metopa monumentului de la
Adamclisi si pe Columna lui Traian. Au demonstrat, in baza analizei unor exemple reprezentative,
evolutia camasii din perspectiva croiului si a decorului [1].

Decorul camasii cu altitd respectd vechi tipare, avand labaza o mare varietate de motive ornamentale
repetate si alternate cromatic, inscrise in registre ornamentale de tip brau sau bandd. Predomina cele
geometrice, valorificand principalele figuri geometrice redate in diferite ipostaze, relatii si compozitii.
Sunt impunatoare i grupurile alcatuite de motivele vegetale stilizate, reunind imagini de flori, frunze,
ramuri si arbori stilizati etc. Se remarca, vizibil, motivele zoomorfe, reprezentate de pasiri stilizate. Intr-
un grup aparte se includ motivele greu de atribuit la unul din categoriile nominalizate deja, capatand, in
urma repetdrii mai putin fidele a modelelor originale, o formd mai putin definitd. Amplasarea acestor
bréie sau benzi ornamentale se face in locuri bine stabilite de catre traditie, incét vin sa sublinieze si sa
puna in valoare principalele linii ale corpului uman. Pozitionarea lor pe haina se face fie pe orizontala,
fie pe verticald, tindndu-se cont de rolul, inclusiv estetic, al fiecarui detaliu decorat, operdndu-se cu
motivele, proportiile acestora, inclusiv a benzilor, dar si cu posibilitatile artistice oferite de cromatica.

Problematica formulata de noi ca cercetare va dezvolta proiectul inceput de acesti autori
premergitori in domeniu. In acest scop am studiat mai multe cimasi datind din secolul al XIX-lea
si prima jumatate a sec. XX, pastrate in colectiile muzeelor din Republica Moldova si Romania, cat
si imagini ale acestor piese vestimentare publicate in diferite surse ale vremii ca sd putem observa
principalele ei trasaturi.

Suntem de acord cu acesti autori care sustin ca prezenta altitei este criteriul de baza in clasificarea
acestei piese vestimentare. "Pornind de la croiala initiala a manecii, compusa din doua unitati distincte,
umarul sau altita, si méneca propriu-zisd, ornamentatia adecvata acestei structuri se grupeaza in trei
elemente principale: ,altita’, ,,incretul” si ,raurile” pe méanecd” [1, p.52]. Pentru a descifra mai usor
semnificatiile fiecarei parti vom apela la lexicul traditional de desemnare a acestora, el fiind primordial
in formarea si perpetuarea semnificatiilor, inclusiv in raport cu imaginile sau obiectele. Partea
superioard, care acopera umarul si tine pana la gat este altita, sub ea este dispus increful, increteala,
incretitura sau cretisorii, iar partea care incepe din zona bicepsilor si tine pana la brdtard, bentitd sau
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marginea de jos a manecii revine rdurilor. In felul aceasta maneca reprezintd o structuri tripartitd
de registre bine organizate si ierarhizate. Este important sa elucidam specificul fiecarui registru din
perspectiva compozitionald, ornamentald, cromatici si semantica. In acest scop vom pune in valoare
cateva detalii foarte importante privind structurarea manecii, privindu-le diacronic, asa cum au
evoluat in timp.

3. Semnificatiile structurilor si ansamblurilor decorative

A) Altita

Din punct de vedere constructiv, cele mai vechi piese ale camadsii incretite la gat/camdsii cu altitd
ajunse pana la noi au maneca formata din doua panze dreptunghiulare, unite pentru a intregi marimea
necesara. Altita, fiind situata la umarul purtéitoarei, este partea cea mai vizibild a cimasii. Ea concentra
un foarte bogat decor, executat uneori cu diverse materiale, inclusiv cu fire metalice. Inainte de spalarea
camasii altita era descusuta, iar dupa uscarea hainei era prinsa la loc. Despre acest tip de altite (,,0
pereche de altite cu sarma”) se aminteste si intr-un document din sec. XVII [2, p.710]. La o alta etapa
a dezvoltarii acestei piese de port altita a inceput a fi prinsd nu deasupra, ci chiar de panza manecii,
formand cu aceasta un tot intreg. Si aceasta cdmasd este cu altita cusutd aparte, veche si ea, fiind
intalnita pe un areal destul de intins, inclusiv in satele din jurul Camencii, Transnistria. In procesul
adaptdrii altitei, care era mai ingustd, la latimea mai mare a ménecii, s-a recurs la incretirea altitei,
cu ajutorul unei tehnici stravechi de cusut, care dupa ce era executata pe fir, conform unor canoane
prestabilite, i se trdgeau firele, pdna cand marginea altitei si cu cea de sus a ménecii se potriveau si erau
prinse. Astfel a aparut incretul, registrul de mijloc al decorului tripartit, pe care il vom analiza putin
mai incolo.

Asacumprecizam putinmaiinainte,altitaocupaparteadelaumar, formand o tébliedreptunghiulara.
Este important sd observam principalele particularitati ale acestei tablii. Laturile ei inguste continua
acest cadru péana spre deschizatura gatului cu mai mari, fara a avea latura lunga de deasupra, ceea ce
creeaza impresia deschiderii ei in partea superioara. Au dreptate Paul Petrescu si Elena Secosan atunci
cand sustin argumentat ca ,,Decorul altitei se supune unor reguli de compozitie, ,,canoane’, perpetuate
din timpuri necunoscute” [1, p.53]. Cusaturile lineare formeaza inclusiv cadrul mare al altitei. Acesti
autori, sunt singurii care au sesizat valoarea de document a altitei care incorporeaza ,,imaginile unor
vechi sensuri, astdzi ascunse, sau pierdute in tacerea de nepatruns a trecutului. Motivele altitei sunt
cele mai elaborate, reprezentdnd efortul maxim pe care il depune tdranca in impodobirea camasii,
incorporand in ea nu numai actul material ca atare, ci si o lume de conotatii implicand ideile de
prestigiu si reprezentare, pe plan social. De aceea, motivul altitei — considerat sacru - nu se mai repeta
in alt loc pe camasa, dupa cum de exemplu se repeta cu usurinta ,,raurile de pe maneca” pe fetele, sau
spatele camasii” [1, p.53-54]. Aceste afirmatii au o deosebita valoare stiintifica.

Dictionarele prezintd, cel mai frecvent, lexemul altita cu sensul de partea superioara a decorului
manecii la camaga femeiasca [3, p.14; 4, p. 14]. Dar cuvantul are si un alt sens de larga circulatie in
spatiul Moldovei, sens ce se regaseste doar in ,,Dictionarul dialectal” [5, p.77]. Avem in vedere altita —
simbol mortuar, reprezentat printr-o panza sau doua panze albe atarnate la stresina casei in care se afla
un defunct [6, p.109-114]. Conform unor vechi credinte pe aceastd panza sta sufletul mortului pana
la inmormantare. Cercetdrile intreprinse in centrul Basarabiei in perioada interbelicd, au nuantat si
mai mult functia simbolica a altitei, ea fiind interpretata ca aripile cu care sufletul zboard in lumea de
dincolo [7, p.172, 8, p.36]. Gratie gandirii simbolice, era firesc sa fie dezvoltate functiile acestei panze.
Ideea altitelor-aripi apare destul de frecvent in aria studiatd. Ambele functii ale altitei (de loc pentru
odihna sufletului si de aripi cu ajutorul carora acesta se urcd la cer) au conotatii celeste. Spre acelasi
simbolism trimite si altita, partea decorativd superioara a manecii.

Urmarind aceastd logica, ajungem sd intelegem de ce ornamentica altitei este atat de bogata.
La etapa constituirii structurii decorului ea putea reprezenta insemnele distincte ale purtatoarelor
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respectivei camadsi. Apoi sensul acestor reprezentdri s-a pierdut, dar structura tripartita a fost
perpetuatd in virtutea traditiei. Din punct de vedere tematic aceste motive ornamentale tind in mare
parte catre geometrism, fara a se regasi in celelalte parti ale camasii. Dar printre motivele geometrice
apar distincte alte cateva grupuri de motive. Cel mai numeros este al pasarilor stilizate, care, conform
raportului de parte si intreg, aflat la baza gandirii simbolice, exprima cel mai clar ideea de spatiu celest
(Figurile 5-9). Sunt apropiate ca semnificatie si motivele astrilor, cele ce amintesc de diferite modelari
ale ,,S-ului’, stilizat in diferite moduri (numit calea ocolitd, carligul ciobanului, zdlute). Un alt grup de
motive imita cifra opt, avind o micd inclinare de la axa verticala. Ultimele doua se regasesc si intre
formele painii de ritual care se coace pentru pomenirea decedatilor. Vom generaliza aceste informatii
prin ideea cd altita corespunde nivelului celest al impartirii lumii in trei registre pe verticala. Numele
ei, motivele incorporate trimit catre aceste semnificatii. Catre sfarsitul sec. al XIX-lea altita a suportat
schimbiri vizibile. Au fost inlocuite materialele vechi de executie a decorului cu altele noi, s-au pierdut
vechile semnificatii ale motivelor si registrelor ornamentale.

B) Incretul

Sub altita este situat incretul (cretisorii, increteala), o banda orizontala, de trei ori mai ingusta decat
altita, formata din motive exclusiv geometrice. Incretul pastreaza un vechi tipar decorativ, format din
motive predominant romboidale/triunghiulare [9, p.39], iar compozitia ornamentald este organizata
dupa principiul negativ/pozitiv, fara a lasa spatii libere neincluse in structura compozitionala. Aceasta
banda ornamentald poate fi recunoscutd usor si in decorul camasilor femeiesti din alte culturi europene,
inclusiv a slavilor [10, p.72]. Incretul ridici suficiente intrebdri si va putea fi explicat pana la capit dupa
investigatii ulterioare. Privind interpretarea motivelor dominante ale benzii ornamentale trebuie sa
amintim ca pentru noi, ca si pentru ceilalti europeni, rombul tine de simbolismul feminin, fiind inteles
ca matrice a vietii, ca poartd a lumilor subterane [11, p.159-162], dar a reprezentat in cultura Cucuteni
pamantul insamantat, gata de rod, iar mai tarziu si prescura. Vom preciza cd si triunghiul se inscrie in
acelasi context semantic, caci rombul consta din doua triunghiuri alipite. Astfel cd, incretul sau cretisorii
corespund registrului simbolic al pamantului, reprezentat in culturile arhaice prin Zeita-mama.

Comparand mai multe exemplare de camasi vechi se observa cd incretul este cusut cu ate de diferite
nuante ale culorii galbene, cea mai intunecata tinzand catre oranj. Desi aceste doua registre sunt deferite,
exista, totusi, un raport clar intre rindurile ornamentale care compun altita si cel care formeaza incretul.
Acest raport este subordonat intru totul legitdtilor artistice. Atat prin motive, proportii, ritmicitate,
alternantd cat si prin cromaticd, increful ne ajuta sa distingem cat mai clar altifa de restul camasii.

C) Raurile

Raurile sunt situate sub incret, fiind alcatuite din benzi ornamentale mai inguste, mai dinamice,
orientate vertical sau piezis fatd de incret si altiti. In vechile tipare raurile de pe maneci aveau motive
diferite de cele ale altitei si incretului, dar asemanatoare cu cele de pe pieptul si spatele camasii,
care tot rauri se numesc. Elementele dominante ale raurilor sunt zigzagate, valurate, foarte ritmate
imitand undele, mersul apei. Tema acestor motive este foarte variatd, ea incluzand motive geometrice,
cosmomorfe si vegetale. lar modul de etalare in compozitii este linear, sub forma de benzi diverse ca
marime. Rdurile, numite si sdndtdie, suvoaie vin sa imagineze partea subterana a pimantului, apa fiind
elementul care intretine viata tuturor semintelor, radacinilor si vietatilor din sol. A fost sesizat faptul
cd acest registru este semnificativ. ,Motivele ornamentale ale raurilor concorda in stil cu ornamentatia
altitei, dar sunt diferite de aceasta, ca o dovadd cd originea acestora apartine unor epoci si unor
conceptii diferite” [1, p. 54]. Insa cercetirile nu au avansat nici ca analize, nici ca interpretari in misura
in care sa le facd suficient de relevante. Pentru studiul nostru este important sa precizim schema in
cadrul cdreia se inscriu rdurile. Din perspectiva imaginarului popular ele formeaza al treilea registru,
cel de jos, subpamantean al modelului lumii.



Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practicdi 2014, nr. 2 (22)

4. Concluzii

In final vom generaliza cd pe maneca camasii femeiesti/iei, prin cele trei registre: altita, incretul
si rdurile sunt reprezentate cele trei parti ale lumii: celesta, terestrd si subpamanteand. Ele formeaza
o structurd cosmica. Prin vechimea sa impresionanta, prin importanta sa majora in culturd (haina
de sdrbétoare, de ritual, expresie vizuald a miturilor, credintelor), prin faptul cd atinge corpul si este
o continuare a lui in spatiu aceasta camasa se inscrie perfect in modelul cosmogonic al lumii sau
tabloul mito-poetic al lumii, specific culturii romanesti, inteles ca un sistem al reprezentérilor corelate
cosmogonic si social, si care este reactualizat permanent in cadrul obiceiurilor prin utilizarea obiectelor
si gesturilor simbolice, ca expresie rituala a unui sistem coerent de credinte, mai degraba figurat, decat
verbalizat. Cdmasa cu altitd sau ia este un simbol de mare capacitate semiotica. Este marca noastra
identitara recunoscutd la nivel mondial.
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Fig.1 Henri Matisse, La blouse roumaine, 1940 Fig. 2 Adele in revista Vogue, 2012
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Fig. 3 Creatia lui Jean-Paul Gaultier Fig. 4 Creatia lui Nili Lotan
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Fig. 5 Altita cu pasari

Fig. 6 Fragment de decor tripartit a)
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Fig. 8 Ie cu decor tripartit. Patrimoniul
Muzeului National de Etrnografie si Istorie Naturald

Fig. 7 Fragment de decor tripartit b)
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Fig. 9 Model de ie cu decor tripartit. Reconstituire §i executie in material, Ioana Corduneanu, arhitect, Bucuresti.

&

158



