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3JIEMEHThl CTWJIM3AllMM, CJIOBHO IIpenasaras COOCTBEHHYIO TpPAaKTOBKY CTapHUHHBIX >KaHPOB,
BIUIOTH JI0 OTKPOBEHHBIX amo3uil. M XOTS KOMIIO3UTOp HE mpuberaer K MNpsIMoOMy
LUUTUPOBAHUIO MY3BIKAJIbHBIX TEKCTOB CBOUX IPEAIIECTBEHHUKOB, C IMOMOILIBI HEKOTOPBIX
IIPUEMOB €MY yJaeTCsi HAIOMHUTH CIYIIATENI0 O TOM, KaKOB XK€ «OpPUTHMHAI», OT TBOPYECTBA
KAaKOr0 KOMIIO3UTOpA WX OT CTUJISI KAKOM 3MIOXU OH OTTAJIKHUBAETCS.
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Articolul reprezinta o analiza a creatiilor vocale de camera ale compozitorului Teodor Zgureanu
din punct de vedere a modificarilor textuale survenite. Se enuntd lista autorilor textelor si se da o
apreciere transformarilor carora este supus textul poetic.
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The paper represents an analysis of the vocal chamber creations by the composer Theodor
Zgureanu. The basic procedures applied by T. Zgureanu in the work on poetic texts are mentioned in the
paper. The list of the authors of the rhymes has been specified and a characterization of the
transformations to which the poetic text conforms has been presented.
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In centrul atentiei noastre sunt creatiile vocale de cameri ale lui Teodor Zgureanu — o
parte a mostenirii componistice nationale neexploratd pana la momentul actual. Din punctul de
vedere al muzicologului, care adesea devine intermediar intre compozitor, interpret si apoi
ascultator, este destul de important sa observdm metodele utilizate de compozitor in lucrul cu
textul poetic, care ulterior este aranjat intr-o creatie vocald, in cazul nostru — In romante,
cantece si cicluri de romante: tot ce cuprinde sfera muzicii vocale de camerd, semnatd de
T. Zgureanu.

Creatiile compozitorului T.Zgureanu ocupd un loc de vazd in cultura muzicald
contemporand a Republicii Moldova. Muzica vocal-simfonicd, cantatele si oratoriile, creatiile
pentru cor, scrise in baza textelor biblice — sunt doar cateva exemple din tezaurul
compozitorului. In afara lor, mostenirea componistici a lui T.Zgureanu cuprinde muzici
simfonicd, creatii instrumentale si vocal-instrumentale, precum si o gamd vastd de miniaturi
corale, scrise pentru diverse componente corale.
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Un rol aparte in creata lui T. Zgureanu revine operei Decebal, care a intrat in tezaurul
culturii muzicale moldovenesti. O alta lucrare de amploare este simfonia, consacrata lui Mihai
Eminescu.

Apeland in mare parte la genurile de amploare ca muzica simfonica si corala sau la
miniaturile acestor genuri, T. Zgureanu totodatd, pe parcursul intregii activitati componistice,
acorda o atentie destul de mare si genului muzicii vocale de camera. Astfel, in anii *70 ai sec.
XX apare vocaliza Durere si primele romante: Cunosc un singur pamant-al Patriei, versuri de
A. Rosca, Cantau viori si Spre fericire, versuri A. Bloc, in traducere din limba rusda de
A. Busuioc.

In activitatea sa componisticd ulterioara, T.Zgureanu se va simti atras frecvent de
genurile muzicii vocale de camera, pe care, din spusele compozitorului, le scrie, facand un
repaos, pentru a da nastere in continuare creatiilor de o amploare mai mare, predestinate unei
componente interpretative de dimensiuni mult mai vaste'. Astfel, lista creatiilor vocal-camerale
se completeaza ulterior cu doud romante pe versurile lui M. Eminescu Lacul si Dorinta; doua
creatii bazate pe versurile V. Micle: Pe-al meu gdnd $i Lumineaza-n ceruri luna; i o romanta pe
versuri de L.Blaga: Mica odda unei fete. Poezia poetilor contemporani i-a atras atentie
compozitorului in romantele Mi-e dor si Adio (versuri de L. Barladeanu); Tu, iubito (versuri de
D. Matcovschi); Citesc in ochii tai iubirea (versuri de N. Costenco); Lauda harului divin (versuri
de A. Rosca); Chemare stelelor (versuri de E. Loteanu); Si s-a stins in noapte raza (cuvintele de
G. Furdui). Alaturi de aceste splendide miniaturi vocale sunt si cele patru romante pe versurile
lui Eminescu, scrise, in special, pentru baritonul 1. Cvasniuc (dpari s dai lumind, Intre nouri gi-
intre mare, Sa fie seara-asfintit, Dona Sol).

Fiind in primele randuri ai promotorilor renasterii traditiilor nationale duhovnicesti in
muzica, T. Zgureanu a reusit sa obtind performante in acest domeniu nu numai in creatiile sale
corale de mare amploare. Destul de pregnant aceastd traditie a fost implementatd in creatia
vocala de camera Slavita fii, Marie, bazata pe text biblic. Este remarcabil faptul, ca aceastd
lucrare a fost scrisd pentru M. Biesu si are o dedicatie speciald: ”Pentru vocea de aur a Mariei
Biesu — cu admiratie si evlavie!”

Astfel, doar enuntand creatiile vocale de camerd ale lui A. Blok, care cuceresc prin
varietatea si multitudinea sa, observam un paradox. Muzicologia contemporand nationald dispune
de rezultate vaste 1n cercetarea domeniul operei, muzicii corale si simfonice ale compozitorului
T. Zgureanu, care s-au regasit in articole si monografii publicate [1-3]. Dar miniaturi vocale ale
compozitorului in literatura muzicologica de pana acum nu si-au gasit oglindirea.

Dupad cum vedem, pe tot parcursul activitdtii componistice in sfera muzicii vocale de
camerd, T. Zgureanu apeleaza la textele diferitor poeti. Daca la inceput de cale compozitorul a
fost atras si de poezia nationald, si de cea rusd, in special a lui A. Blok, ulterior, maestrul se
orienteazd 1n special spre creatiile poetilor autohtoni, atdt a contemporanilor sdi, cat si a
clasicilor poeziei nationale.

! fntr-un interviu acordat autorului demersului dat de Teodor Zgureanu, compozitorul a enuntat ci, pe de o parte,
genul muzicii vocale de camera este un prilej de “repaos” pentru el dupa crearea lucrarilor muzicale de amploare, fie
corale sau simfonice. Dar, pe de altd parte, miniaturile camerale necesitd o perseverenta mai mare, o precizie si lucru
mai migélos, deoarece acest gen de muzicd este limitat in dimensiuni. Adicd, diapazonul temporal al creatiilor
camerale este mult mai mic decat a celui dintr-un poem simfonic, ca exemplu, dar si aici gdndul muzical trebuie
exprimat concret si pana la sfarsit, chiar daca genul impune o oarecare limita a duratei sonore.
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In unele cazuri colaborarea dintre compozitor si poeti are un caracter pur practic si reiese
din anumite necesitati concrete. De exemplu, romantele Mi-e dor si Adio, pe versurile
L. Barladeanu au fost scrise de T. Zgureanu special pentru a fi interpretate de cétre participantii
concursului Crizantema de argint—1997. Tot pentru acest concurs, in colaborare cu N. Costenco,
T. Zgureanu compune romanta Citesc in ochii tdai iubirea, iar mai tarziu apare romanta 7u,
iubito, pe versurile lui D. Matcovschi.

Dupa cum s-a mentionat mai sus, un alt caz de colaborare speciald s-a format intre
compozitorul T. Zgureanu si interpretul I. Cvasniuc, in urma careia a aparut ciclul de romante pe
versurile lui M. Eminescu cu denumirea comuna Apari sa dai lumina si subtitlul Patru lieduri pe
versurile lui M. Eminescu dedicate baritonului Ion Cvasniuc.

In creatiile cameral-vocale ale lui T. Zgureanu se dezviluie o bogati sferd imagistico-
ideatica. Aici gasim §i cantece de dragoste, si romante cu caracter contemplativ, si reflectii
filosofice. Admirarea, plind de dragoste si patriotism a plaiului natal este expusa in romanta
timpurie pe versurile A. Rosca Cunosc un singur pamant — al Patriei. Dupd continutul tematic
si muzical aceastd creatie poate fi caracterizatd mai mult din punctul de vedere al genului
cantecului de masa, fiind totodatd si un imn Patriei: /n cdntec sunt zvonuri de grdne / In graiuri-
un suflet sonor / Si faptele noastre de maine / Si-al Patriei nume cu dor. Trebuie remarcat faptul
ca dupa o perioadd de ani Zgureanu mai este atras de poezia A. Rosca. De astd datd versurile
alese i-au fost atat de aproape compozitorului ajuns la o maturitate spirituala, Tncat au stat nu
numai la baza romantei Lauda harului divin, ci au si dat denumire intregii culegeri de romante,
aparute la Chigindu in 1997 la editura Pontos [2].

In sfera lirici compozitorul este atras, in primul rand, de simturile si retrdirile de natura
personald. In romanta plini de optimism Citesc in ochii tdi iubirea (versurile lui N. Costenco)
gasim emotii, luminoase, pregnante, care ard in interiorul eroului si isi gasesc reflectare in ochii
bitei: Amar de dulce-i patimirea sarutului ca un fior, / Citesc in ochii tai iubirea §i ma topesc
de dorul lov/...Mi s-a intunecat gandirea de patimd, ca de un nor. In aceasta creatie dragostea
este invingatoarea: Sunt toti in contra mea, dar firea cu noi e, contra tuturor... In ochii tdi citesc
iubirea ...

De un alt sentiment al dragostei, plin de tristete si melancolie, sunt imbibate romantele
Tu, iubito (pe versuri de D. Matcovschi): Tu, iubito, nu pleca, Fara tine noaptea-i mare, / Si imi
pare orice stea Vesnic semn de intrebare / $1 Mi-e dor (cuvintele de L. Barladeanu): Mi-e dor de
ochii tai. Sunt viata mea. / Destul m-am tot scaldat in apa stramta . O durere imensa, cauzata de
dragostea pierdutd se simte Tn romanta Adio (la fel pe versurile L. Barladeanu). Sufletul devastat
al eroului se compara cu natura toamnei tarzii: O toamna sangeranda-n dimineti, / Si-un dor cu
amplitudine mortala. / Am putea, de asemenea, aprecia comparatia simbolicd a toamnei
sangerande cu apropierea sfarsitului vietii omenesti.

In aceasti ordine de idei putem mentiona ci romantele scrise in perioada maturititii
componistice ale lui T. Zgureanu sunt strapunse mult mai mult de ganduri filosofice despre viata
si moarte, rostul omului pe Pamant. Cel mai pregnant ele se reflectd in romanta Chemarea
Stelelor (pe versuri de E. Loteanu). Ganduri similare sunt expuse in romanta scrisa pe versurile
G. Furdui Si s-a stins in noapte raza, in care palpairea luminii solare se identifica cu cele mai
fine vibrari ale sufletului uman, iar atenuarea treptatd a razelor de soare in cerul de noapte se
asociaza cu apusul vietii omului: Raza,care lumineaza / Am rugat-o sa ma vaza / Sufletul cum mi
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se frange / Infloreste si se stange / Am uitat de-acum si-a plange / Dar s-a stins in noapte raza /
Si-am chemat lumina lina / Sa-mi atinga-n zori destinul, Dar n-a auzit lumina...

Apeland la mostenirea poetica a V. Micle, T. Zgureanu a ales doud poezii: Pe-al meu
gand si Lumineaza-n ceruri luna, carora le-a pus vesmant de romante, ldsind denumirea
neschimbata. De data aceasta compozitorul tinde sa redea sentimentele prin prisma oglindirii lor
in interiorul sufletului feminin — extrem de fin si tandru. Dragostea este invaluitd intr-un gand
zburitor in romanta Pe-al meu gdnd: Insa eu gandului meu / De-as putea aripi i-as pune / Sé-i
ajut in zborul sau si la fel in romanta Lumineazd-n ceruri luna: lar eu ca-ntotdeauna / Ifi trimit
tristul meu gand. / As voi sa-ti pot trimite / Dulce dorul de demult.

Cu totul aparte 1n randul creatiilor vocale de camera ale lui T. Zgureanu trebuie remarcata
reflectarea operelor marelui clasic al poeziei nationale M. Eminescu. Insusi poetului ii este
caracteristica o viziune cu totul speciald a dragostei fatd de femeie si a sentimentelor divine, pe
care le poate starni ea. Eminescu trateazi Femeia ca un Inger, o Zeiti, ca pe un izvor al luminii
Dumnezeiesti. Toate aceste idei sunt redate cu mare maiestrie in muzica compozitorului.

Lucrand cu poeziile marilor clasici nationali sau a contemporanilor sai, utilizate in
creatiile vocale de camerda, T.Zgureanu dd dovadd de o atdrnare foarte serioasa fatd de
modificarile si transformarile, caruia este supusd partea textuala a romantelor. Acest fapt se
datoreaza pe de o parte tendintei compozitorului de a minimaliza influenta asupra originalitatii
textului poetic, pe de altd parte depinde de mesajul muzical, pe care doreste sa-1 transmita
T. Zgureanu.

Spre exemplu, In romanta Lumineaza-n ceruri luna, poezie de V. Micle, fiecarui vers 1i
corespunde o frazd muzicala, iar luate Impreuna, doua strofe, care urmeaza una dupa alta, stau la
baza formarii Intregii creatii. O altd romanta este scrisa pe versurile din poezia Pe-al meu gand
de V. Micle. T. Zgureanu utilizeaza primul catren ca o strofa integra, dupa care indica repetarea
de doua ori a celei de-a doua strofe si apoi urmeaza a treia strofa muzicald, care coincide cu al
treilea catren din poezie. Remarcabil in aceasta romanta este faptul ca toate trei cuplete apar in
tonalitati diferite. Dupd cum vedem, compozitorul T. Zgureanu pastreaza versurile originale,
modificand doar putin ordinea aparitiei lor.

Daca e sa vorbim despre poezia lui M. Eminescu in creatia lui T. Zgureanu, vedem
transformari textuale mult mai mari si mult mai diverse. Bundoara, in romanta Apari sa dai
lumina din 11 strofe poetice compozitorul alege doar douda — cele, in care este concentrat
continutul ideilor de baza ale poeziei: dragostea egalatd cu o lumina sfanta, purd, angelica si
rugaciunea adresatd femeii iubite, imbinatd cu suferinta, durere, chin, dar si o ultima sperantd de
salvare a sufletului ratacit.

O altd creatie vocald de camerd pe versurile lui Eminescu Intre nouri si-ntre mare,
identifica dragostea ca un zbucium sufletesc, aldturi de emotiile nestavilite, pline de neliniste
sufleteasca. T. Zgureanu alege doar primele cinci strofe, unindu-le cate doud intr-un cuplet
muzical, repetand prima la sfarsitul romantei. Astfel compozitorul procedeaza pentru a sublinia
idea de baza a creatiei, care identifica neputinta omului sa zboare ca pasdrea, iar pasarea nu este
altceva decit dragostea pierduta: Intre nouri si-ntre mare / Zboard paseri cdldtoare / Cum nu pot
si eu sa zbor / Sa ma iau pe urma lor!

Sa fie seara-n asfintit— o altda romanta pe versurile lui Eminescu —nu a suferit
schimbari esentiale. Sase strofe poetice s-au imbinat cate doua, Impreuna formand trei blocuri
muzicale, cu un contur bine determinat.
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In romanta Dona Sol, versurile aceluiasi poet, Zgureanu procedeazi astfel: alege
consecutiv primele patru strofe poetice, le uneste cate doud si formeazd primele doua cuplete
muzicale. Pentru a da nastere ultimului cuplet muzical, compozitorul foloseste ideile din a sasea
si ultima strofa din poezie, unindu-le intr-al treilea cuplet muzical. Aici iarasi vedem tendinta lui
T. Zgureanu de a “extrage” esentialul textului, pentru a acutiza $i mai mult esenta ideilor lui
Eminescu.

Textul creatiilor cameral-vocale pe versurile lui L. Barlddeanu nu au fost schimbate
radical. Adio, 1n versiunea poetica contine patru strofe. T. Zgureanu le uneste cate doud, indicand
la inceputul celei de-a doua strofe tempoului piu animato, fapt care ne permite sa consideram
aceastd parte a romantei pe post de refren. La sfarsit se indicd D.C., si se interpreteaza ultimele
doua strofe poetice exact ca si primele.

In romanta Tu, iubito, versuri D. Matcovschi, T. Zgureanu formeazi cupletele din primele
doud strofe, refrenul —din celelalte doua. Poezia contine in total opt strofe, pe care
compozitorul le desparte in 4+4, astfel textul poetic raimane neschimbat si corespunde intocmai
ideilor componistice ale lui T. Zgureanu.

Poezia lui E. Loteanu Chemare stelelor, in versiunea poeticd contine sase strofe a cate
zece randuri fiecare. T. Zgureanu formeazd romanta, alegand doar doua dintre ele (prima si a
cincea), cele, care exprima idea de bazd a lucrarii. Pe de o parte stelele sunt apreciate ca dorinta
omului de a zbura spre ele, pe de altd parte — stelele sunt identificate ca taramul celor plecati pe
vecie: Se apropie ceasul in care / Vom urca Vom sadi si la voi / Cea mai frumoasa floare, /
Floarea alba a vietii muntii vostri / Si mi-or fi pe o clipa ochii / Tulburi si umezi, / Fiindca inima
mea ... A ramas pe pamant...

Mica Odi Unei Fete, versuri L. Blaga contine patru strofe. In muzica lui T. Zgureanu ele
sunt unite cate doud si se interpreteaza fara schimbari atat in text, ca si in melodie. Aceasta
romantd cucereste prin simplitatea sa, prin metoda expunerii concise, in care compozitorul a
reusit sa redea Tntocmai sensul poetic, ce descrie puritatea si divinitatea unei copile neprihanite.

Slavita fii, Marie, fiind scrisa pe versuri biblice, pastreaza intocmai textul religios.

Poezia Lauda harului divin, versuri A. Rosca, contine sase strofe. La T.Zgureanu
romanta e formata astfel: primele doua strofe formeaza un cuplet, a treia strofa este refrenul, care
se repetd, urmatoarele strofe (a patra si a cincea) formeaza al doilea cuplet. lar pentru a suplini
cupletul al treilea, T. Zgureanu foloseste inca o datd prima strofa poetica, astfel creatia prinde un
contur egal si bine determinat.

Prin urmare, putem concluziona, ca compozitorul T. Zgureanu este foarte rezervat in ceia
ce tine de schimbari textuale, totodata alegand pentru creatiile sale versurile poetilor care i1 sunt
aproape de suflet. Impreuni cu acestea, compozitorul este foarte exigent si atent la schimbarile
survenite in textul poetic, adaptandu-le ideilor sale componistice.
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