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Prezentul articol vine sa completeze cercetarile stiintifice, nu foarte numeroase, consacrate
muzicii religioase si in special celei de traditie bizantina in muzicologia din Republica Moldova. Ne-am
propus o analiza care sd ajungd pdnd la descoperirea surselor psaltice primare a “Imnelor Sfintei
Liturghii” de Mihail Berezovschi si sa releve modalitatile de abordare a monodiei bizantine de catre
acest comporzitor, reiesind din tipologia genuistica, conceptul melodic, organizarea melo-poetica si
arhitectonica, cadrul modal si nu in ultimul rand semiografia corespunzatoare.

Acest articol este al doilea dintr-o serie de articole in care autoarea examineaza §i demonstreazad
felul in care compozitorul basarabean M. Berezovschi a abordat sursele psaltice in creatiile sale corale;
primul dintre ele fiind realizat in baza imnului “Cuvine-se cu adevarat”, iar cel de mai jos in baza
cantarii “Tatal nostru”.

Cuvinte-cheie: M. Berezovschi, surse psaltice, monodie bizantind, partiturd corald, cadru
modal, procedee armonice si polifonice, “Tatal nostru”.

This article complements the scientific studies, not very numerous, dedicated to religious music
and especially to that of Byzantine tradition in the musicology from the Republic of Moldova. We have
proposed an analysis that could lead to the discovery of primary psaltic sources in the “Divine Liturgy
Hymns” by Michael Berezovschi and reveal the composer’s approaches to the Byzantine monody, based
on genre typology, melodic concept, melo-poetical and architectural organization, modal context, and not
lastly, appropriate semiography.

This article is the second in a series of articles, which aims at examining and demonstrating the
way the Bassarabian composer M. Berezovschi approached the psaltic sources in his choral creations;
the first of these articles was realised on the basis of the hymn “It is truly meet”, but the article below is
based on “Our Father” song.

Keywords: M. Berezovschi, psaltic sources, Byzantine monody, choral score, modal context,
harmonic and polyphonic procedures, “Our Father”.

Muzica religioasa reprezintd un strat traditional, in permanentd migcare care Imbind
trecutul glorios cu prezentul si are o menire multifunctionald, ne referim aici la aspectul
educational, moral-estetic etc. Muzica corald bisericeascd este o parte componentd necesara si
inseparabila a vietii spirituale a poporului nostru. Cu toate acestea, muzica religioasd nu este
pusa prea des in vizorul muzicologilor din Republica Moldova, iar muzica religioasa de traditie
bizantina, in special, este insuficient cunoscuta la noi §i cercetari stiintifice in acest domeniu nu
sunt prea numeroase. In acest sens, putem mentiona doar unele personalititi care au adus careva
contributii in acest domeniu: Irina Ciobanu-Suhomlin, Margarita Ciorici si Violina Galaicu.

Ciclul Imnele Sfintei Liturghii de M. Berezovschi este scris pentru cor mixt, barbatesc si
pentru 3 voci egale, dupa cum indica insusi compozitorul pe coperta manuscrisului. Este clar ca
aceastd creatie a fost conceputad datoritd anumitor necesitdti practice, intrucat este cunoscuta
activitatea dirijorald prodigioasd a compozitorului si preotului M. Berezovschi, care conducea
atat Corul arhieresc de la Catedrala mitropolitand, cat si Corul Seminarului Teologic din
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Chisinau, Corul Scolii Eparhiale de fete, Corul Scolii de cantareti, precum si alte colective
corale. Probabil din acest motiv, gdsim de multe ori, aceleasi creatii scrise pentru diferita
componenta.

Se vede cd totusi acest ciclu a fost din start destinat in primul rand utilizérii in practica
liturgicd bisericeasca, in acest sens ne stau ca marturie indicatiile compozitorului, care nu ezita
sa indice inclusiv locurile in care se canta Ecteniile mici, care de altfel apar repetandu-se in
diferite momente ale liturghiei. Creatiile ciclului Imnele Sfintei Liturghii apar una dupa alta in
concordantd cu ordinea in care trebuie sa fie executate nemijlocit in cadrul liturghiei.

Imnele Sfintei Liturghii pentru cor mixt, barbatesc si pentru 3 voci egale (1922) se inscrie
in lista celor mai importante realizdri componistice ale lui M. Berezovschi si cuprinde atat
cantdri ale bisericii basarabene, cat si compozitii corale proprii, dar si melodii de traditie psaltica
romaneasca utilizate in practica de cult din Basarabia. Un exemplu foarte elocvent ce releva
abordarea surselor psaltice este cantarea Tatal nostru.

Rugdciunea Tatal nostru, cunoscutd si sub denumirea de Rugdciunea domneascd, este
rugiciunea pe care Domnul lisus Hristos le-a lasat-o apostolilor si ucenicilor Sai atunci cand
acestia [-au cerut sa 1i invete sa se roage.

“Fiind una dintre cele mai intime §i mai cunoscute rugaciuni, ce insoteste pe om de-a
lungul intregii sale vieti, din copilarie si pand in pragul marei treceri, majoritatea compozitorilor
romani, preocupati cu faurirea unui repertoriu coral liturgic, au compus muzicd pe acest text
sacru. Prin urmare, creatiile corale cu titlul Tatal nostru au imbracat discursuri muzicale diverse,
integrate celor trei directii de influentd: rusa, clasico-romantica si traditionala de strand”, scrie
G. Dumitriu [1, p. 22].

Din repertoriul de factura occidentald pe aceeasi temd, o largd circulatie a cunoscut
lucrarea compozitorului bucovinean Ciprian Porumbescu, scrisd pentru cor barbatesc la patru
voci, ulterior adaptatid pentru cor mixt, de compozitorul Nicolae Ursu. In creatia corald de
inspiratie bizantina, a fost valorificata melodia ehului 5 stihiraric (cu bazul in Pa), compusa de
vestitul protopsalt Anton Pann si transcrisa pe notatie liniara de loan Popescu-Pasarea. Ea a fost
prelucrata coral de D.G. Kiriac, 1.D. Chirescu, N. Lungu, dar si compozitorul basarabean
M. Berezovschi.

Asadar, cantarea Tatal nostru din ciclul Imnele Sfintei Liturghii este o creatie scrisd pe
baza unei melodii traditionale a lui Anton Pann, pe care Mihail Berezovschi a armonizat-o in
limitele dualismului major-minor. Pe rand alterneaza intonatii in mi armonic, carora le urmeaza
raspunsuri in mi eolic. Sursa initiala a rugdciunii armonizate de M. Berezovschi am gasit-o in
culegerea Toata suflarea sa laude pe Domul semnata de preotul-profesor Alexie Al. Buzera, [2,
p. 34].
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Comparativ cu sursa initiald, in armonizarea lui Berezovschi, melodia este transpusa la o
secunda mare in sus si e plasata in partida sopranelor.

Din punct de vedere sintactic compozitorul respectd constructia sursei originale. Pe
alocuri melodia capatd unele schimbari de caracter variational, ceea ce ne permite sa afirmam ca
avem aici variere melismaticda. Drept argument in acest sens putem folosi conturul melodic al
urmatoarelor stihuri:
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Cu privire la relatia si raportul muzicii cu textul sesizdm tipul cantarii stihiraric.
Cunoastem faptul ca acest tip de cantare reprezintd in muzica bizantind tempoul moderat in
migcare linigtitd, apropiat ca viteza si caracter de cel indicat prin Andante, Andantino si
Moderato din muzica universald. Or, compozitorul M. Berezovschi la Inceputul acestei rugaciuni
indica anume tempoul Andante.

Datorita evoluarii intr-o viteza andante a cantarii, ritmica acestei rugaciuni cuprinde, pe
langa formele de tip silabic, si altele mai dezvoltate de tip melismatic.

Am constatat in procesul de analiza ca in sursa originala se observa o organizare ritmica
asimetricd, aceasta datorandu-se legaturii cu textul prozodic bisericesc, pe cand in armonizarea
compozitorului Berezovschi gasim structuri periodice, accentuate, organizate in masuri de metrul
binar 2/4. Totusi dimensiunea constructiilor muzicale ramane variatd permanent, deci este
nepatrata.
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Din punctul de vedere al sintaxei — compozitorul a respectat ideea de lungime a
stihurilor, precum si plasarea cadentelor.

Rugdaciunea Tatal nostru este scrisa in modul al 5-lea cu cadentele tipice. Compozitorul
foloseste anume glasul 5 enarmonic cu scara nu de la ke (la), ci de la pa (re), datoritd formei
stihirarice despre care am vorbit ceva mai sus. Glasul 5 enarmonic are urmatoarea scara [3]:
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Conform definitiei glasului al V-lea, cadenta perfecta si finald trebuie sa fie pe pa (re), in
cazul nostru transpozitia cauzeaza cadenta perfecta si finala pe vu (mi). Cadenta imperfecta poate
fi pe di (sol) si pe ke (la). In armonizarea compozitorului M. Berezovschi, cadentele imperfecte
sund preponderent pe vu (mi) si zo (si).

Deseori, formulele cadentiale se repeta variat. Astfel, compozitorul are la dispozitie
suficiente resurse melodice pentru a evita repetarea si monotonia. Chiar daca, cel mai adesea,
gasim intr-o cantare doud formule diferite pentru aceeasi treaptd cadentiald, profilul melodic
diferit confera un alt sens fiecirui popas cadential. In plus, repetarea sau durata diferitd a
acelorasi sunete, ornamentatia si prezenta scurtelor melisme diferentiaza chiar si formule care se
bazeaza pe un schelet melodic comun.
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In sursa primara gasim cadentd de tip melodic cu miscarea spre treapta I cu participarea
sensibilei, iar in armonizarea lui Mihail Berezovschi avem chiar modificarea cadentei intr-una de
tip armonic cu participarea functiilor de D-t, si anume: K64 — Dy —tg — D43 — t, adica are loc
transformarea de la modal la armonic:
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La sfarsitul acestei rugdciuni, compozitorul a utilizat o cadenta clasica de tipul: K’s— D7 —
t, iar melodia este ridicatd la o octavad in sus. Insd Inlantuirea armonicd D7 — K® in care D,
precedeaza cvartsextacordul cadential contravine regulilor armoniei clasice:

= =ioos et ——
%ﬂt{ o

ve ste de |cel vi -|clean.
(d i) 1 lch

gﬁ T e

Pe langa glasul 5 enarmonic, chiar din debutul cantarii 7atal nostru, si mai exact spre
sfargitul primului stih, se face modulatie spre glasul 1, care este autenticul glasului 5.

Amintim ca modul 1 este un mod de re, cu sexta frigica antica re — si-becar. Cadentele,

perfecta si finald, pe pa (re), imperfecta pe ga (fa) si di (sol). Modul 1 are urmatoarea scara [4,
p- 210]:
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Drept dovada a faptului ca are loc modulatia in glasul 1 std nota si-becar in sursa initiala

in loc de si-bemol, respectiv do-diez in locul lui do-becar in partitura lui Berezovschi, in
conformitate cu intervalul transpozitiei:
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In sursa initiala mai intdlnim o modulatie spre acelasi glas 1 anume in ultimul stih, unde

din nou apare alterarea ascendenta a treptei a VI-a, dupa care se revine Tn modul 5 enarmonic de
baza:
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dar se pare ca compozitorul Mihail Berezovschi nu a optat pentru o noud modulatie in glasul 1,

limitandu-se la a utiliza acest procedeu doar o singurd datd — la inceputul rugaciunii — iar in
rest a pastrat modul 5.
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Cu privire la armonizare am observat faptul ca pulsul schimbarilor armonice este foarte
frecvent si constant, cam toate sunetele melodiei initiale au fost tratate ca sunete acordice, si cam

fiece silaba este insotita de un nou acord. In stihul ... gresitilor nostri compozitorul utilizeaza un
procedeu de rezolvare contrapunctica, mai exact o formula de intarziere:
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Penultimul stih este rezervat cu precadere vocilor superioare cu divisi §i vine ca o
diversificare facturald, formand o textura de tip variabil (dupa V. Protopopov):
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In facturid intalnim frecvente dubliri ale ideii melodice de bazd prin consonante
imperfecte (terte sau sexte) care fac parte nemijlocit din structura acordica.

Uneori, trisonul tonicii indeplineste rolul de cadentd iIntreruptd —ca o variere in
armonizare. Am observat ca compozitorul nu a utilizat alteratiile subdominantei in cadenta. De
fapt armonizarea este destul de simpla, caracterizata prin lipsa unor inviorari facturale de tipul
imitatiilor, sau melodizarea basului. Basul are aici doar functia de sprijin armonic, de fundament
al constructiei armonice.

Intalnim cadente care nu suni cu acorduri tertare complete, ci in unisonuri, cum gisim
spre exemplu 1n ... asa si pre pdmdnt, sau ... da-ne-o noua astdizi. Deci intalnim fie unisonuri,
fie acorduri incomplete, dupa care urmeaza o alta fraza ce incepe la fel in unison, asa cum putem
observa din exemplele de mai jos:

s

In pofida aparitiei sporadice a unisonurilor, care sunt o dovada a muzicii psaltice, totusi
in intreaga rugaciune predomind armonia de tip acordic, formand factura coralicd numita si
multivocalitate stabild, continua.

Consider ca cercetarea pe care am realizat-o are semnificatie teoretica, reiesind din
contextul bizantin, dar si valoare practica, aplicativa, intrucat rezultatele obtinute pot fi utilizate
in cursuri didactice precum: Paleografie muzicald; Istoria muzicii universale; Istoria cantarii
bisericesti ortodoxe; Istoria muzicii corale etc.
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INTERPRETAREA GENULUI DE COLINDA
iN CREATIA COLO SUS, COLO MAI JOS DE DUMITRU BELINSCHI

THE INTERPRETATION OF THE CAROL GENRE
IN THE CREATION COLO SUS, COLO MAI JOS BY DUMITRU BELINSCHI
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Articolul dat face o prezentare a creatiei ,,Colo sus, colo mai jos” de Dumitru Belinschi si
reflecta trasaturile de baza ale genului de colinda in viziunea compozitorului autohton. Cercetdatoarea
analizeaza forma lucrarii, tinand cont atdt de structura textului popular, cat si de particularitdtile de
dezvoltare a tematismului muzical. O importanta deosebita se acorda aprecierii sistemului modal-tonal §i
rolului acestuia in redarea coloritului folcloric al piesei. Aici, sunt relevate §i metodele de prelucrare a
materialului muzical, care este adus la nivelul unui stil componistic contemporan. Problema tratarii
genului nu este abordata doar la nivel teoretic, ci §i la nivelul interpretarii corale.

Cuvinte-cheie: Colo sus, colo mai jos, genul de colinda, folclor, gandire modal-tonala, moduri
omonime, cor de barbati, dialogul vocilor, contrastul vocal-timbral, alternanta functionala a vocilor.

The given article is a presentation of the creation "Colo sus, colo mai jos” by Dumitru Belinschi
and reflects the basic features of the carol genre in the native composer’s vision. The researcher analyzes
the form of the work, considering the structure of the popular text and the peculiarities of musical
thematism developing. Special importance is given to the modal-tonal system and its role in the playback
of the folkloric colours of the piece. There are also revealed the processing methods of the musical
material that is elevated to the contemporary compositional style. The problem of genre treatment is not
approached only at a theoretical level, but at a choral interpretation level as well.

Keywords: Colo sus, colo mai jos, carol genre, folklore, modal-tonal thinking, homonymous
modes, male choir, dialogue of voices, vocal-timbral contrasts, functional alternation of voices.

Dumitru Belinschi este compozitor originar din Republica Moldova, care actualmente
activeaza in Romania (Cluj-Napoca). El si-a facut studiile la Colegiul Republican de Muzica
Stefan Neaga din Chisindu, unde a studiat pianul si acordeonul, dupa care a facut si ore de
compozitie in clasa compozitoarei Zlata Tkaci.

Totusi, interesul sau a fost orientat spre muzica folclorica si cea de jazz, fapt ce l-a
determinat sd exceleze pe plan interpretativ, prin crearea, inca in anii de studentie, a cvartetului
de etno-jazz “D.A.V.L.”. Aici, tanarul muzician si-a Incercat aptitudinile sale in domeniul
compozitiei, crednd pentru trupa sa o muzicd ce facea fuziune intre folclorul romanesc si
elementele jazz-ului. Datoritd multiplelor evoludri la Radio-televiziunea Nationald, dar si
participdri in cadrul diferitelor concerte si festivaluri internationale de muzica jazz, in curand
trupa a devenit foarte cunoscutd si apreciatd pentru muzica sa ,,proaspata si unica” [1]. Succesul
marcat de trupa sa de etno-jazz a determinat, in mare masurd, calea de mai departe a tanarului
compozitor. Astfel, admiterea in anul 1994, la Academia de Muzica Gheorghe Dima din Cluj-
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