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., Descantece” este una dintre creatiile de debut ale compozitorului Igor lachimciuc si unica sa
lucrare destinata corului mixt. Stilul componistic bine conturat, gdndirea muzicala bine definita si
calitatile artistice si muzicale inedite au fost confirmate si prin decernarea Premiului National pentru
Tineret in domeniile Stiinta, Tehnicd, Literatura si Arta in 2003. ,, Descantece” prezintd o ,,revolutie” in
muzica academica din Republica Moldova, avind in vedere unicitatea creatiei sub aspectul
particularitatilor de gen, de transpunere in muzica culta a acestui fenomen din folclorul romdnesc oral
prin abordarea contemporand a procedeelor polifonice, armonice §i aluzii la jazz. Astfel, compozitorul
demonstreaza o atitudine de integrare si sublimare a valorilor nationale intr-un cadru universal.

Cuvinte-cheie: interpretare, cor, simbol, folclor, polifonie, armonie, forma, jazz.

., Descantece” is one of Igor lachimciuc’s earlier works and his only piece for mixed chorus. It was
premiered in 2003 in Chisinau and was awarded the National Prize for Science, Technology, Literature
and Arts for its artistic and musical qualities denoted by a well defined compositional style.
,,Descantece” presents a revolution in Moldova’s academic music as regards to the unity of the creation
in terms of genre and transposition features in the academic music of this phenomenon specific for the
oral Romanian folklore processes by addressing contemporary harmonic, polyphonic techniques and
allusions to jazz. Thus, the composer demonstrates an attitude of integration and sublimation of national
values within a universal framework.

Keywords: interpretation, choir, symbol, folklore, polyphony, harmony, forms, jazz.

Descantece reprezinta o lucrare din prima perioada a activitatii compozitorului basarabean
Igor Iachimciuc si unica din palmaresul acestuia destinatd corului mixt'. Desi este o creatie
timpurie (1996), demonstreaza o gandire muzicala destul de bine definita, un stil componistic
bine conturat si calitdti artistice si muzicale confirmate prin decernarea Premiului National
pentru Tineret in domeniul Stiinta, Tehnica, Literaturd si Artd (Chisindu, 2003).

Crearea Descdntecelor a urmat dorintei lui Igor lachimciuc de a aborda un teren mai
mistic, mai simbolic, mai abstract, care vine din interesul autorului fatd de activitatea poetului si
filosofului roman Lucian Blaga. Ca sursa literard, compozitorul s-a adresat folclorului romanesc,
in special unei sfere, in esenta sa simbolicd, mitologici, de origine pagini — descantecele. in
mod practic punctul de pornire a fost o culegere folcloricd cu descantece populare romanesti,
gasitd in biblioteca Academiei de Muzica G. Musicescu (actualmente AMTAP).

Igor Tachimciuc afirma ca nu a selectat descantecele dupa un principiu anume, probabil ca
cele alese l-au atras din punct de vedere poetic si al continutului. De asemenea a ramas o enigma
pentru interpreti, muzicologi dar si pentru ascultdtori numarul descantecelor alese — cinci. Este
o intrebare, raspunsul careia 1l intuim dupa consultarea literaturii din sfera simbolisticii. Conform
dictionarului de simboluri, numarul cinci — pentaclul — reprezintd sfera, materia si viata,
deoarece e format din primul numar par si din primul impar (2+3), adica masculin si feminin.
Universul este format pentru majoritatea culturilor din cinci elemente: foc, aer, pamant, apa si

" Lucrarea existi in trei variante de interpretare: pentru ansamblu vocal / ansamblu vocal si chitara bas / cor.
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eter. Mai existd cinci simturi, cinci degete la méana si tot numarul cinci este unul sacru la multe
popoare: semnul unirii, al centrului i armoniei. De pentagrama Pitagoreica se leaga sectiunea de
aur, ce reprezintd insusi omul [1, p. 39]. S-ar putea, ca alegerea numarului pieselor sa nu fie
intamplatoare, la nivel intuitiv compozitorul reflectdnd si prin aspectul numeric esenta
descantecului In practica populara — gésirea echilibrului sufletesc si fizic, unitatea omului cu
universul.

Ideea aparitiei acestei lucrdri a fost sugeratd de Eugenia Enache, conducatorul corului
Musical Feast. Dificultétile tehnice fiind considerabile, lucrarea a mai avut de asteptat dupa anul
compunerii, pana cand Musical Feast depune un efort enorm pentru a scoate in premiera partea a
II-a. Peste un scurt timp se formeaza ansamblul vocal UniVox sub conducerea dnei Ilona Stepan
si in imediata apropiere in timp are loc premiera. Apoi, de-a lungul anilor, Descdntecele au fost
interpretate partial In cadrul diferitor festivaluri din Moldova, Franta, Spania si Belgia atat de
UniVox, cat si de corul Credo, condus de Valentina Boldurat.

Descdntece de Igor lachimciuc prezintd intr-un mod anume ,,0 revolutie” in muzica
academica din Republica Moldova, avand in vedere unicitatea creatiei sub aspectul
particularitatilor de gen, de transpunere in muzica culta a acestui fenomen din folclorul romanesc
oral. Igor lachimciuc incearca sda gaseasca si sa redea aceasta obdrsie prin abordarea
contemporana a procedeelor polifonice, armonice etc., prin referinta la anumite genuri si
abordarea unor elemente proprii folclorului roméanesc: folclorul copiilor, balada, doina, bocetul si
colinda. Compozitorul a adus odata cu lucrarea data o dovada a largilor posibilititi de exprimare
printr-un limbaj muzical modern, care in acelasi timp nu produce un conflict acustic, fiind
perceput la auz destul de academic, Tmbogatit cu sonoritati folclorice si aluzii la jazz. Astfel, se
va Incerca in cele ce urmeaza a evalua cele mai importante mijloace prin intermediul carora
compozitorul demonstreaza aici atitudinea de integrare si sublimare a valorilor nationale intr-un
cadru universal.

Din punct de vedere al formei, Descdntece prezintda o suitd pentapartitd libera: suita
programatica. Unul din principiile de unificare a creatiei (care nu se impune la auz, dar se
observa in procesul de analiza) este cel al unitatii centrelor tonale ale partilor extreme (I, V —

(), partile interioare fiind scrise in ,,tonalitdti” secundare (F, B, /). Ca elemente de dramaturgie

pot fi enumerate aici contrastul de tempo, caracter, imagini artistice. Fiecare piesd constituie un
tablou inedit, pregnant, ceea ce, de altfel, nu se prezintd ca un factor decisiv de integrare a
lucrarii: in cazul in care interpretii ar omite una din piesele lucrarii, acest fapt n-ar influenta la
integritatea ei, si invers — intr-o executie de concert ar putea fi interpretat oricare din
descantece, fara a se simti lipsa celorlalte piese ale ciclului. Totusi, dupa o examinare a suitei,
poate fiapreciat elementul cheie al integritatii lucrarii — contrastul tempoului si dramaturgia lui
interioara: partile extreme rapide, finalul fiind culminatia in acest sens, iar cele interioare mai
reduse ca tempo, cu un centru liric pronuntat: Allegro con fuocco / Allegro / Moderato / Adagio /
Allegro deciso.

Descantecele in practica folcloricd nu sunt scrise dupd canoanele si sistemul strict de
versificatie poetica, ci au o structura liberd. Respectiv, urmand desfasurarea actiunii si structura
poetica, compozitorul ar fi putut apela la formele muzicale deschise, ceea ce ar fi un procedeu
justificat, des utilizat in muzica vocala si vocal-instrumentald. Totusi, teoria formelor muzicale si
practica componisticd seculara demonstreaza ponderea impunatoare a formelor inchise, ca fiind
structurile clar determinate de perceperea auditiva. In Descdntece remarcam utilizarea formelor
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inchise des raspandite in muzica instrumentala si vocal-instrumentald: rondo pentapartit si forma
tripartita cu repriza. Doar in partea a IV-a compozitorul recurge la forma tripartitd deschisd ABC,
insdsi aici functiile reprizei exista, ele fiind realizate de reluarea tempoului, ritmului si a altor
mijloace de expresie.

Limbajul muzical al lucrarii prezintd o sintezd organicd a mai multor mijloace si procedee
compozitionale raspandite n spatiul muzical contemporan, printre care o importantd majora se
oferd tehnicilor polifonice traditionale si proprii muzicii secolelor XX—XXI: imitatia, polifonia
heterogena libera, polifonia de grupe. .,... Polifonia a cunoscut in secolul nostru o evolutie
spectaculara. Unii teoreticieni vad In scriitura epocii noastre un revirament al polifoniei,
considerand-o o a treia perioadd importanta dupa Renastere si Baroc” [2, p. 23]. Fiecare parte a
lucrarii contine sectiuni concepute intr-o polifonie mai densa, ceea ce prezinta un vadit contrast
cu alte sectiuni din cadrul lucrarii, care sunt mai transparente ca scriiturd. Fiecare linie melodica
uimeste prin individualitatea sa si tot fiecare din cele 8 linii se prezintd in partiturd Intr-un mod
personificat. Multitudinea de indicatii ce vizeaza densitatea acesteia, precum si expresivitatea,
fac din lucrare o adevarata piatra de incercare pentru cei din componenta corului / ansamblului
sau solistilor.

Compozitorul si muzicologul roman Dan Voiculescu afirma: ,,Procesul legaturii firesti
dintre traditie si inovatie se exprima i in domeniul tehnicii imitative” [3, p.24]. Scriitura
imitativa dobandeste fara indoiald un loc central in paleta mijloacelor tehnice cu care opereaza
Igor Iachimciuc. In jurul unei idei comentariul imitativ se realizeazi preponderent tot cu
fragmente tematice. Prima expunere este de obicei simpla, fiind urmatd de un lant de variante
imitative. Exemplificdm prin sectiunea B, din partea I.

Ca procedeu inedit se prezintd imbinarea a doua tipuri de miscare — cea directa si cea in
oglinda: chiar din primele masuri ale lucrarii compozitorul imparte cele 8 voci in 2 cvartete:
bas+tenor / alt+soprano, unde vocile feminine propun starea initiald a temei — cea in miscare
directa, iar vocile barbatesti raspund prin stretto cu o miscare in oglinda. Un efect deosebit
obtine compozitorul prin imitatia in grupuri si cea dubla des aplicate in lucrare, imitatia inversata
in partidele solistilor si procedeul imitativ — canon.

Tot Dan Voiculescu mentioneaza ca ,,secolul nostru a marcat, pe de o parte, o noud viziune
asupra acestor concepte clasice, iar pe de altd parte — importante deschideri prin procedee noi:
heterofonia, polifonia heterogena libera, polifonia de atacuri, polifonia de repetitie, polifonia
puctualista, polifonia de grupe, polifonia de masa (textura) si polifonia aleatoare” [3, p. 23].
Printre principiile polifonice proprii componisticii moderne, in lucrarea Descdntece observam
utilizarea polifoniei heterogene libere (neimitativa si necontrapunctica), care se manifesta prin
suprapunerea actiunii in paralel. ,,Exprimand pluralismul, diversitatea, spectacularul, aceasta
scriiturd se preteaza mai putin pentru lucrari integrale, ci mai ales pentru fragmente” [3, p. 25].
Un alt principiu polifonic, mentionat de Dan Voiculescu este polifonia de grupe. , Afiliindu-se
la polifonia heterogena liberd, polifonia de grupe ne apare de o tentd expresionistd aparte,
capabild sd exprime tensiuni puternice, incordari, supraetajari de evenimente, intr-o viziune
quasi-cinematografica” [3, p. 26].

,Procedeele armonice bogate 1n sine sunt indepartate de ,,obisnuit” prin surpriza formularii
si rezolvarii lor”, dupa cum afirmad compozitorul Igor Iachimciuc. Desi nu existd tonalitate
functionala, uneori se simte atractia catre anumite centre tonale. De exemplu: in descantecul de
debut in primele paisprezece masuri existd doua centre — do si re, care alterneaza intr-un ritm ce
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devine tot mai rapid. Conflictul intre ele se evidentiaza pe masurd ce se madreste viteza.
»Rezolvarea” in masura a cincisprezecea Intr-un acord de nona este un element neasteptat. Din
punct de vedere sonor, fragmentele acordice contrasteazd cu conglomeratul polifonic ce
predomind lucrarea. Acestea parsda fie la prima vedere acorduri consonante intr-un raport al
armoniei clasice, desi la o analizd mai detaliata observam ca cel mai ,,consonant” acord este
septacordul. Acordurile de nond, undecima si tertdecima joacd un rol deosebit, mai ales cand
inlocuiesc unele trisonuri obisnuite destinate rezolvarii altor acorduri. Exemplificdm aici prin
sfarsitul partii a doua unde acordul de tertdecima do—mi—sol-bemol—si—re—fa—la trece in acordul
de undecimad do—mi—sol-si—re—fa si apoi in cel de nonad fa—la—do—mi—sol. La o prima privire
asupra basului cu directia do—fa#, aceste acorduri par sa Inlocuiasca o obisnuitd cadenta finala.

Cu privire la structura armonica, analiza demonstreazd folosirea poliarmoniilor, iar
imbinarea consonantelor creeaza disonante, ceea ce amplifica sonoritatea. Sunt utilizate frecvent
procedeele de ostinato si poliostinato nu doar pe un sunet, ci si pe grupuri de sunete.
Compozitorul apeleaza si la indltimile nefixate, aproximative.

Liniarismul constituie o trasaturd de bazd a lucrarii. Prin stratificarea tesutului si
individualizarea liniilor melodice se creeaza un spatiu sonor complex si foarte divers in acelasi
timp, spatiu imbogatit sau rarefiat si prin intermediul clusters-rilor dispersate. Foarte rar, in
cateva momente de factura quasi corald, se contureaza o structurd acordica, ceea ce prezinta de
fapt o armonizare a facturii.

O sfera proprie in general muzicii lui I. Iachimciuc este jazz-ul, compozitorul fiind si
autorul unor prelucrdri de cantece populare romanesti in stil jazz pentru tambal, chitard,
contrabas s§i nu in ultimul rdnd pentru voce. Analizand partitura §i materialul auditiv al
Descantecelor, constatim ca elementele de jazz sau care provin din jazz sunt nelipsite si in
cadrul acestora. Acestea se manifesta prin vitalitatea, spontaneitatea si maniera proprie fiecarui
executant (formule ritmice, intonatii, frazare, atac, vibrato, etc.). Influenla jazz-ului se face
simtitd si prin prezenta chitarei in componenta interpretativd (varianta lucrdrii mai des
interpretata si care ne-a servit drept material de studiu).

In procesul de analizd a lucririi in cauzi nu poate fi ignoratnici un alt aspect foarte
important — folclorul. Descantecul fiind o specie a folclorului oral, nu pot fi cdutate in creatia
lui I. Tachimciuc tangente directe cu folclorul muzical. Totusi compozitorul face trimiteri la unele
genuri, precum folclorul copiilor, bocetul, balada, colinda.

In descantecul folcloric ambitusul vocal este restrans (intervale de pani la cvartd), ritmica
se prezinta ca una pe cat se poate de simplistd, inceputul ,,procesului” fiind intr-un metro-ritm
moderat, care treptat se accelereaza. Aceleasi caracteristici le gasim si in lucrarea lui Igor
Iachimciuc. Exemplificam chiar prin primele masuri ale primului descantec unde miscarea este
constituitd din note intregi la distanta de un ton. Pe parcurs, in cadrul urmatoarelor masuri,
unitatea minima ajunge sa fie optimea, insd secunda raméne a fi singurul interval pana la
inceperea sectiunii urmatoare. Exemple asemdnatoare se gasesc si in ultimul compartiment al
aceluiasi descantec, in sectiunea B din al doilea descantec (in special in partida sopranei unde
toatd migcarea se bazeaza pe intervale mici — prima, secunda, terta, cvarta, iar formula melodica
se repetd cu mici schimbdri la fiecare doud masuri), etc.

Observam ca Igor lachimciuc foloseste aici si alte caracteristici ale folclorului muzical
romanesc. Exemplele de mai sus demonstreaza totodatd si tangente cu domeniul folclorului
copiilor. Linia melodica din sectiunea B a celui de-al doilea descantec se aseamana mult cu cea a
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renumitului Melc, melc, codobelc. Pe langa folclorul copiilor se invoca si alte domenii si genuri
folclorice. Unul dintre acestea este balada, trasaturile careia se manifestd atat din punct de
vedere literar cat si muzical in al treilea descantec al ciclului. ,,Balada se canta, sau mai bine se
zice. Zicerea acestei melodii este o recitare melodica. Se poate afirma ca partea de cantec
intovaraseste partea de poezie, o recheamd In minte — caci altfel omul nu e in stare a da
nimic — o intretine, Indemnand si incélzind pe ,,zicator”, o adaugd si o preschimbd 1nsd prin
caldura creatoare care-l cuprinde pe acesta incetul cu incetul”, afirma Nicolaie lorga [4, p. 51].
Toata atmosfera specifica acestui descantec sub forma de cantec epic §i narativ se creeaza prin
intermediul anumitor elemente ca: melodica simplista, ritmul cat mai domol si intervalica cat
mai redusi. Desigur, existd si unele sectiuni mai cromatizate, ritmate. Insi toate acestea
contribuie la crearea unui stil propriu narativ a textului baladic despre soarta unei fete batrane. Pe
fundalul acestei atmosfere, un element inedit il constituie partidele solistice ale altistei si
tenorului, care formeaza un duet in cadrul caruia se completeazd unul pe altul. Astfel, altista
interpreteaza o fraza, iar tenorul, printr-o miscare inversati, o repetd. In acest mod compozitorul
subliniaza etapele intamplarii povestite.

In procesul analizei lucrarii atrage atentia inca un procedeu artistic: in timp ce o voce reia
fraza melodica (fie altista sau tenorul) cealaltd ramane pe ultimul sunet, ceea ce dd senzatia de
intindere a tempoului — caracteristica si altui gen folcloric muzical — doina. Insa intriga o
constituie faptul ca o asemenea interpretareeste proprie atat baladei, doinei cét si bocetului. Deci,
autorul Tmbind cu o mare maiestrie ,,bocirea” sau deplangerea sortii cu povestirea acesteia si,
inclusiv, descantarea. Se poate afirma ca, dupd concentrarea elementelor folclorice, al doilea
descantec constituie culmea ciclului.

In al patrulea descantec se evidentiaza tangente cu colinda in sensul de operare cu alegorii
si imagini — fiinte fantastice ori reale intr-un context fantastic, mitologic, alegoric, plin de
farmec si magie.

In aceastd ordine de idei, ,,fenomenul transferului elementelor folclorice in calitate de
semne muzicale in contextul creatiei profesioniste este foarte important §i pentru sistemul
culturii etnice in general, fiindcd el manifesta procesele sinergetice ale autoorganizarii in cultura
locala: se unesc doud ramuri — cea a folclorului si cea a creatiei academice” [6, p. 7].

Este cunoscut faptul cid metodele primare de transpunere a folclorului in muzica
academica — citarea, imitarea, stilizarea — au fost proprii scolii componistice basarabene pana
in perioada anilor '40—'50. ,,.De-a lungul deceniilor, in procesul de evolutie istoricd a muzicii
nationale, atitudinea compozitorilor fatd de folclor si fata de relatiile lui cu traditiile si curentele
muzicii profesioniste europene se modifica destul de evident” [6, p.85]. De asemenea
muzicologul Vladimir Axionov subliniazd cd la etapa anilor '70—'80 in creatia componisticd
nationald se consolideaza un tip mult mai evoluat de adresare la materialul folcloric: ,,gasim
creatii ale caror autori n-au accentuat in mod special geneza folcloricd a tematismului muzical.
Folosind unele turatii, celule si procedee provenite din muzica populard, ei le-au dezvoltat in
cadrul unor structuri sonore complexe, a caror esentd este departe de contextul etnic” [6, p. 82].
Aceastd metoda de lucru cu folclorul este proprie si compozitorului Igor lachimciuc, care a stiut
sa incorporeze in tesutul muzical ,,turatii, celule si procedee provenite din muzica populard” [6,
p.- 82]. Pe de altd parte in lucrarea de fatd — prin tratarea ineditd a unui fenomen folcloric de
traditie orala, prin concentrarea elementelor simbolice, mistice, incorporarea substratului cultural
ocult, pagan in formele si limbajul muzical academic — se observa si o alta tendinta, mentionata
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de cunoscutul cercetator: ,,in creatia curenta a compozitorilor chiginduieni devine mai evidenta
atractia spre exprimarea conceptiilor multidimensionale, n cadrul carora exponentelor folclorice
le apartin anumite functii specifice. Ne referim la o astfel de interpretare a operei muzicale, pe
care o putem aprecia printr-un complex de opozitii binare, ce reflectd simultaneitatea tendintelor
opuse. Acestor conceptii le este caracteristicd, in diferitd masurd, o suprapunere a vectorilor
contrari ai ,gravitatiei mintale” — urmare a extinderii diapazonului gandirii artistice, care
cuprinde fenomene locale si universale, ancestrale si curente, arhetipale si moderne” [6, p. 84].

Constatam ca in lucrarea lui Igor Iachimciuc mijloacele componistice si de expresie
muzicald sunt subordonate desfasurdrii continutului literar — urmeaza actiunea descantecului,
astfel 1n aceasta creatie prioritar devine cuvantul. Compozitorul incearca prin toate mijloacele sa
gaseasca si sd redea cele mai subtile si diverse continuturi ale textului folcloric pagan, iar muzica
este un mijloc de exprimare a acestuia, ceea ce nu diminueaza originalitatea si caracterul inedit,
captivant al desfagurdrii muzicale.

Prin urmare, remarcam calitatea sintetica a stilului componistic propriu autorului in care se
imbind cu succes elementele si principiile traditionale, afirmate in timp cu cele novatoare
prezente prin transformarea din interior a formelor si mijloacelor de expresie obisnuite.

Finisam cu ideea cd Descdntece de Igor lachimciuc se incadreaza in randul creatiilor
componistice contemporane de o complexitate inedita si este o pregnanta lucrare concertanta si
nu una destinata cultului folcloric respectiv, autorul doar folosind si prelucrand unele elemente si
formule folclorice. Mizam pe actualitatea si caracterul aplicativ al acestui studiu, exprimandu-ne
convingerea ca se va inscrie intr-o serie de cercetdri academice care vor contribui la mai buna
cunoastere §i promovare a patrimoniului muzical al republicii atat In tard cat si peste hotarele ei.
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