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CANTECUL DE LEAGAN — SPECIE A LIRICII POPULARE
LULLABY AS A SPECIES OF FOLK LYRICS
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Prezentul articol este consacrat cantecului de leagdn, ca specie a liricii populare. In acest studiu
sunt preluate speciile lirice rituale §i nerituale ale folclorului muzical, printre care se situeaza si
categoria — cantecul de leagan. Unii specialisti includ cantecul de leagan in folclorul copiilor, altii, in
categoria folclorului pentru copii. Autoarea il trateazda ca pe o productie ce face parte din folclorul
pentru copii, deoarece este interpretat de adulti si este dedicat copiilor.

Studiind cercetarile folcloristilor, in acest sens, am punctat diferite abordari ale clasificarilor
cantecului de leagan, facand concluziile respective. Cercetarea este axatd pe un material muzical preluat
din colectiile de folclor publicate, precum si din colectia personald a autoarei.

Cuvinte-cheie: Cantec de leagan, folclor, lirica populard, specie liricd, specie folclorica, creatie,
ritual, neritual, melodie, cantec.

This article is devoted to lullabies as a kind of popular poetry. In this study are considered ritual
and non ritual species of lyrical folk music, among which is situated the category of the lullaby. Some
experts include the lullaby in the children’s folklore, others in the category of the folklore for children.
The author treats it as a production that is part of the folklore for children, as it is sung by adults and is
dedicated to children.

Studying folklorists’ works, I pointed out different approaches to the classification of the lullaby,
making respective conclusions. The research is focused on material taken from published collections of
folk music as well as from the author's personal collection.

Keywords: Lullaby, folklore, popular lyric, lyric types, folk genre, creation, ritual, nonritual,
song.

Inca in antichitate au fost diferentiate trei genuri artistice fundamentale: liric, epic si
dramatic. In calitatea lor de produse culturale istorice, in cadrul cdrora s-au constituit diferite
specii si categorii, aceste genuri au fost transformate, in timp. In acest sens cercetitorii
consemneaza cd ,ele reprezintd moduri felurite ale unificarii in cadrul concis al afectului
personal. Dar liricul, epicul si dramaticul reprezinta si modalitati ale clasificarii prin care sporesc
in valoare sensibild anumite aspecte ale realitatii. Intuitia liricd a lumii o rasfrange ca stare de
suflet, pe cand cea epica drept succesiune de evenimente, iar cea dramatica drept conflict si lupta
de forte antagoniste [...]. Se poate spune ca genurile mentionate reprezinta niste tipuri marginite
in sfera uneia sau alteia dintre arte” [1, p. 148].
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Lirica populara s-a constituit, s-a dezvoltat si s-a concretizat de-a lungul timpului in
numeroase capodopere, sintetizdnd bogétia, sensibilitatea si forta creatoare a spiritualitatii
romanesti, creatii orale care ,,se fac ecoul mai multor stari intime, erotice intai de toate, dar si
familiale, sociale, patriotice etc.” [2].

In creatia folcloricd a neamului nostru sfera liricului este de o valoare si de o bogitie
inestimabild, exprimata prin temele si motivele abordate, prin numarul mare de productii artistice
pastrate de-a lungul veacurilor. Natura, istoria, dragostea, muncile agricole, viata insasi, au
reprezentat teme de meditatie pentru creator. ,,Lirica popularad este o expresie polivalenta a vietii
umane 1n multitudinea de nuante caracterizata de mentalitatea populara” [3, p. 5.].

Toate aspectele de existentd si circulatie conferda creatiei lirice caracteristici
inconfundabile, ce transpar de la prima executie. In aceste creatii ,,omul isi descarci — in
tiparele artei — framantarea sufleteasca deosebitd, sau pur si simplu gandurile care-i trec prin
minte. Cantecul popular insusi defineste admirabil — printr-o serie de observatii psihologice fine
s1 imagini poetice sclipitoare — aceasta functiune cathartica a artei, ca sa intrebuintdm termenul
aristotelic. Aceasta functiune e la randu-i potentatd in literatura populard prin insisi intensitatea
legaturilor ei cu viata, de care am pomenit, si care 1i impune o altd trasatura specifica” [4, p. VI-
VII].

Speciile lirice ale folclorului muzical sunt prezente atat in creatiile rituale, cat si in cele
nerituale.

Printre creatiile rifuale cu continut predominant liric se numara: colindul, care poate fi si
lirico-epic, la fel cantecul de stea, lazarelul, dragaica, cantecul cununii de la seceris; de
asemenea, bocetul si un sir de cantece din ceremonialul nuptial, cam ar fi: cantecul miresei,
cantecul mirelui, cantecul soacrei, al nunului, in jurul mesei s.a.

Speciile lirice ale folclorului neritual sunt doina, cantecul liric propriu-zis, cantecul de
leagan, romanta, creatii din folclorul copiilor.

Atat creatiile rituale, cat si cele nerituale ale liricii populare exprima céiteva nivele
relationale de comunicare, si anume:

a) autocomunicare,

b) individ — individ,

c) individ — grup,

d) grup — grup (mai rar).

Relatiile individ — grup, grup — grup sunt caracteristice atat sferei lirice rituale, cat si celei
nerituale. Toate cele patru relatii insa le vom intalni In creatiile lirice nerituale. De exemplu:
autocomunicarea — in doina si in cintecul de leagdn; relatia ,,individ — individ” — in cantecul
liric si cantecul de leagan; relatia ,,individ — grup” — in cantecul epic si in romantd; relatia ,,grup
—grup” — 1n cantecul liric.

Cantecul liric neritual reprezintd o modalitate deosebita de comunicare, §i anume:
comunicarea pentru sine sau autocomunicarea. Daca la toate celelalte categorii folclorice pentru
realizarea comunicarii sunt necesari cel putin doi indivizi (emitatorul si receptorul), cantecul liric
neritual se singularizeaza prin faptul ca se poate manifesta in prezenta unui singur individ cu
dublu rol: de emitator si receptor.

Exista o interdependentd evidenta intre tipurile de comunicare enumerate mai sus si rolul
exercitat de cantec asupra emitatorului si receptorului. Dintre acestea primul tip —
autocomunicarea — prezintd doud aspecte:
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a) de ,,descoperire”,

b) de ,.inspiratie” [5, p. 16].

,Luand in consideratie aceste doua corelatii si analizand procesul ce are loc in timpul
autocomunicdrii, vom constata ca informatia introdusa prin intermediul cantecului liric neritual
se intrepatrunde cu altd informatie deja existentd in memoria individului — se canta pentru sine
— similard sau putin diferitd de cea noud. Actiunea de introducere a informatiei, respectiv
executia cantecului, conferd celei deja existente un grad superior de organizare astfel incat la
reluarea cantecului sa existe un plus de variatie artistica. In felul acesta informatia inmagazinata
sufera usoare schimbari si este similara, dar si diferitd, de cea introdusa care ii este intotdeauna
superioard” [6, p. XXVI-XXVII]. Acest fenomen il descoperim iardsi in doind, in cantecul liric
propriu-zis si in cantecul de leagan.

Un loc aparte In sfera lirica a folclorului muzical il ocupd cantecul de leagan. “El este o
specie a liricii populare, tematica literard exprima, uneori in forme idilice, dragostea mamei fata
de copil, visele ei legate de viitorul copilului” [7, p. 73]. El apartine celor mai vechi creatii, fapt
demonstrat §i prin structura sa muzicala.
transpunerea umana a sentimentului de ocrotire, care, ca instinct, este intdlnit la toate
vietuitoarele mai evoluate de pe pdmant. El este prin excelenta o creatie individuala, intima, si
aceasta 1l face mai putin cunoscut de cercetdtori. Cantecul de leagdn este direct corespondent
unei stari psihofiziologice, ,,situdndu-se 1n randul acelor categorii folclorice ce isi au originea in
manifestari de ordin primar” [8, p.56], exprimind ,un impuls vital, denumit kinestezic-
interoreceptiv’’ [9].

Astfel, cantecul de leagidn poate fi considerat drept o valorificare a ideii leganatului si a
melodiei Insotitoare cu caracter cantabil. Prin urmare, el apare dintr-o necesitate general-umana
de natura practica, drept mijloc eficient de creare pentru copil a atmosferei de liniste, de
stimulare a procesului adormitului lui, cét i pentru a tine sub control starea de bine micutului
[10].

In spectrul de specii folclorice cantecul de leagin este tratat diferit: unii specialisti il
includ in folclorul copiilor, altii, in categoria folclorului pentru copii. De exemplu: ,,obisnuit,
cantecul de leagdn nu are un loc clar definit in chema clasificatoare, dar pare mai nimerit a fi
oranduit langd speciile infantile, intrucat el face tranzactia spre acestea. Chiar daca e interpretat
de adulti, sub aspect functional el apartine lumii copiilor, iar ca tematicd se incadreaza de
asemeni, desi partial, in orizontul infantil” [11].

Alti specialisti releva insd, cd “cantecul de leagdn se numara printre creatiile adultilor
pentru copii [...], izvorat din necesitatea practica de a interveni in reglarea ciclului veghe-somn
al copilului” [7, p. 219].

In aceastd cercetare, tratim cantecul de leagin, drept o productie ce face parte din
folclorul pentru copii, deoarece este interpretat de adulti si este dedicat copiilor. Desi cantecele
de leagin sunt interpretate si de copii, totusi, acestea sunt creatii pentru copii. In acelasi context,
subliniem cd executarea de catre copii a cantecelor de catdnie nu ne permite sa le includem in
folclorul copiilor pana cand aceste piese nu vor iesi total din folclorul adultilor si nu vor deveni
proprietatea folclorului pentru copii.
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In cercetarile folcloristilor descoperim diferite clasificari ale cantecului de leagin. De
exemplu, din punct de vedere al continutului poetic sunt identificate cantecele unui mediu social
diferit, delimitandu-se in doud categorii:

1. Cantece de leagdn — ,,Jumea mamei”, in care sunt prezentate universul domestic al
mamei, starea ei de spirit §i emotiile ei, putandu-se vorbi de o liricd a maternitatii.

2. Cantece create despre si langd un copil si, desigur, inspirate din lumea copiilor, in
centrul atentiei fiind copilul si intreaga lume din jurul lui: cantece cu pisica-erou, porumbei,
cantece despre cadouri, In plus si cintece cu continut istoric, precum si de origine din carti.

Acest continut determini si o anumitd structurd melodici a cantecelor de leagin. In
primul grup se intdlnesc melodii desfasurate, deseori inspirate din alte specii ale genului liric, in
special, din sfera liricii feminine.

Unii cercetatori sustin cd “din punct de vedere melodic, cantecul de leagdn nu reprezinta
o situatie unitard in cuprinsul spatiului romanesc. Evidentiindu-se in repertoriul genului doud
categorii de melodii:

1. Melodii tipice pentru specia datd, mai numeroase in Muntenia si Moldova §i rar
intalnite in unele regiuni din Transilvania, in Banat si Dobrogea;

2. Melodii care apartin altor genuri sau specii, Imbinate cu texte lirice, s1 pe care se
interpreteaza si texte de leagan, in timpul leganarii executandu-se si cantece din repertoriul liric
general. Aici, intdlnim insd mai multe feluri de melodii: melodii de cdntec propriu-zis, pe care le
intdlnim foarte mult in Transilvania; melodii de cdntec de joc intdlnite frecvent in Oltenia;
melodii de doina — in Oltenia, Muntenia si Moldova; melodii de bocet, care influenteaza uneori
in sensul genului si a formei initiale a textului poetic si melodii asemanatoare formulelor din
cantecele si jocurile de copii [12, p. 477-478].

Urmand criteriul structurii melodice, Gh. Suliteanu delimiteazd in cadrul cantecului de
leagan doua grupuri mari:

L. Categoria Cantece de leagan.

II. Categoria Cdntece ca la leagan’.

Categoria cdantecelor de leagan corespunde nemijlocit scopului, rolului de a adormi
copilul, fiind calificate si cdantece de leagan propriu-zise, reprezentative fenomenului folcloric
analizat, atat prin structura poeticd, cat si cea muzicala.

Categoria cantecelor ca la leagan cuprinde: ,,acele exemplare a caror realizare muzicala
nu intruneste trasaturile specifice ale cantecului de leagdn propriu-zis, ci preiau configuratiile
altor categorii. Demarcatia se impune, intrucét unele creatii cu aceasta functionalitate imprumuta
melodica doinei sau cantecului propriu-zis (la randul lor creatii lirice)” [9, p. 121]. Fiind
imprumutate din alte specii folclorice, aceste melodii 1si modifica structura muzicald sub
influenta impulsului fundamental al leganatului — kinestezic-interoreceptiv.

Posibilitatea preludrii melodiilor din cadrul altor specii folclorice ale liricii populare si
adaptarea lor la schema generald ritmico-melodica a cantecului de leagan este determinata si
inlesnitd de flexibilitatea raportului melodie-text poetic in aceste creatii lirice. Trasaturile
fundamentale ale folclorului muzical precum oralitatea, varianta, caracterul colectiv-individual
au o proiectie mai pronuntatd, mai condensata in domeniul liricii nerituale.

! Termen introdus de Ghizela Suliteanu in monografia Cantecul de leagdn [9].
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Spre deosebire de lirica rituald, care este determinatd functional de contextul ritual,
incadrandu-se intr-un spatiu concret ritual si ca urmare acest tip de creatii circuland cu un numar
restrans de variante, lirica nerituala are o libertate relativ mai mare in asocierea versului cu
melodia. ,,Simultaneitatea manifestarii celor doud componente nu se realizeaza decat pentru a
exprima un continut, a crea anumite imagini. Diferentierea de genuri a creatiei orale se face
avand in vedere atat functia, cat si continutul exprimat, prin continut neintelegandu-se doar
tematica textului, ci tocmai imaginile create din contopirea muzica-poezie; astfel se poate explica
st libertatea circulatiei textelor si melodiilor in cadrul unui gen sau a unei specii” [7, p. 57].

Aceasta libertate, precum am remarcat, este relativd, deoarece asocierea aleatorie a
diferitor texte cu variate melodii trebuie sa intruneasca anumite conditii, adica sa corespunda din
punct de vedere al continutului si sensului normelor esteticii populare. In astfel de conditii ,,0
creatie lirica [...] nu poate fi cintatd decat pe o melodie corespunzatoare: doind, cantec propriu-
zis. Asocierea dintre un anumit text si o anumita melodie devine cateodata stabila, [...] motivele
sant diferite: la prima categorie — o indelungatd convietuire a celor doua componente, la a doua
categorie — o intensa popularitate” [7, p. 57].

Aceasta relativitate in asocierea melodiei o Intdlnim si in cantecul de leagan, fapt care a
determinat in mare parte clasificarea propusa anterior.

Se stie ca muzica este un fenomen social si evident, ea evolueaza o data cu societatea, cu
modul de gandire al membrilor unei societiti. In cazul cantecelor de leagan, atat melodia lor, cat
si textele poetice, au evoluat semnificativ de-a lungul anilor, suferind schimbari esentiale.

Daca in ceea ce priveste unele specii folclorice, putem constata in istoria existentei lor
perioade de constituire, dezvoltare si disparitie (de exemplu: creatiile legate de obiceiuri, precum
dragaica, cununa, sau speciile genului epic, care in prezent sunt in stare latentd, difuzad) atunci
cantecul de leagan este prezent in vivo, in cultura traditionald pana in zilele noastre. Aceasta se
explicad In mare parte prin functionalitatea sa, indiferent de contextul veacului in care traim.
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