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In articol sunt relatate unele date referitoare la aparitia, evolutia si varietatile violinei in muzica

fe, .

in toate genurile §i repertoriile muzicii traditionale. Este propusa o scurtd retrospectiva diacronicd a
acestuia, facandu-se referire la dezvoltarea sa si la inventiile experimentale ale acestuia fiind deja
utilizate in repertoriul traditional.

Cuvinte-cheie: violina, lautari, muzica traditionald, zona de Nord a Republicii Moldova.

The article presents some data on the appearance, evolution and varieties of the violin in the
traditional music. This instrument is remarkable in folklore for its technical and sound possibilities being
used in all genres and traditional music repertoires. The author presents a brief diachronic retrospective,
referring to its development and experimental inventions that are already being used in the traditional
repertoire.
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Aparitia, originea §i evolutia instrumentelor muzicale constituie un domeniu important de
cercetare al stiintei muzicale. Referindu-ne la instrumentele cordofone, putem presupune
originea lor in perioada mijlocie a epocii de piatrd, cand in viata omului preistoric apare o noud
armd — arcul. Odata cu aparitia sa, In lumea sonord primitiva se creeaza o noud sursa acustica:
,»Vibratia coardei in momentul cand sageata tasneste este perceputd ca un element nou aldturi de
fortele naturii ca tunetul, vantul, fulgerul” [1, p. 14]. Studiile etnografice indicd prezenta arcul
monocord, ca instrument muzical primitiv, si in perioada contemporand in zona de nord a
Congoului (regiune de centru a Africii). Premizele aparitiei unui instrument muzical cordofon
este explicata de Zoltan Hegyesi astfel: ,,candva, prin China, India sau Persia, s-a produs poate
acelasi fenomen intalnit si astazi la unele triburi din Africa meridionald, ai caror locuitori aplica
la coarda arcului de vanat un corp de rezonanta, alcatuit dintr-un dovleac scobit, in scopul
amplificarii si prelungirii vajaitului pe care-l scoate coarda in clipa cand sageata isi ia zborul” [2,
p. 13]. In cultura autohtoni acesta (arcul) poate fi intalnit in folclorul copiilor, fiind utilizat in
mai multe jocuri. Spre exemplu: in jocul ,,de-a vanatoarea” copii isi confectioneaza arcuri din
mladite tinere de salcie, care produc sunete iuti, zvacnite, produse prin intinderea coardei; ori un
alt joc — ,,de-a cantatul la vioard”, care este confectionata din trunchi de porumb cu sectiuni
subtiri desfacute care presupun niste coarde; fiind umezite si apoi frecate, produc un sunet surd,
astfel mimand interpretarea la vioara.

In manuscrisele istoricilor antici gasim diverse informatii despre utilizarea instrumentelor
cordofone 1n cultura diferitor popoare, inclusiv si in cultura tracilor. Spre exemplu, unele surse
sustin ca India este tara de origine a instrumentelor cordofone cu arcus, altele mentioneaza ca
instrumentele cordofone au fost raspandite si in China, insd cu certitudine putem spune ca persii
si arabii au fost cei care au perfectionat si au raspandit instrumentele cordofone in Asia si
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Europa. Consultand mai multe surse de informare am gasit divergente de opinii referitoare la
instrumentele cordofone cu arcus precum si la originea si evolutia acestora pand la vioara
acusticd i varietdtile ei cunoscute in zilele noastre. Cu toate acestea vom incerca sa intregim o
imagine diacronica a viorii ca instrument traditional, iar spre sfarsit vom pune accent si pe unele
relatdri scurte despre varietdtile si evolutia acesteia in sec. XX.

Astfel, cercetarile organologice presupun drept cel mai vechi instrument cordofon cu
arcus revanastronul [3, p. 190] care a fost inventat cu aproximativ 5000 ani in urma, in timpul
domniei lui Ravana, regele Ceylonului [4, p. 11], fiind practicat si in zilele noastre de calugarii
budisti. Printre primele instrumente de rudenie a revanastronului in literatura de specialitate este
mentionata rovana — un instrument cu doud corzi care are prima tabla de armonie confectionatd
din lemn de mounah. Un alt instrument din aceiasi familie, cunoscut in India, a fost omertitul —
asemanator cu revanastronul. In Arabia, in acea perioada, instrumentele cordofone cunosc o
gama variatd de utilizare, instrumentul reprezentativ fiind kemangeh a’gouz si rudena sa
kemangeh fark. Un alt instrument pe care il posedau muzicienii arabi a fost rebabul, utilizat
bifunctional: a) rebab echchae’r —rebab al poetului, b) rebab moganuy — rebab al
cantdretilor — avand o constructie modificatd, cu o coardd si doud corzi. Toate aceste
instrumente le putem gasi figurand in muzica veche a popoarelor respective.

In Europa, Maximilian Costin mentioneaza ca, ravanastronul sub numele de rebab a fost
adus de arabi (maurii din Spania) prin sec. IX-lea, prezenta s-a fiind mentionata intr-unul din
manuscrisele abatelui Gebert, intitulat De musica sacra [4, p. 14-17]. In aceiasi perioada, date
despre primele instrumentele cordofone europene, sunt amintite si de Eduard Jones 1n lucrarea
“A Dissert on the Musical f the Welsh”. Este vorba despre instrumentul numit Crouth sau
Crowth — inventat de Bretoni in sec. al IX—X-lea, fiind utilizat pand aproximativ in sec. al
XVIlI-lea. O alta versiune a aparitiei acestui instrument este explicatd de Zoltan Hegyesi prin
originea acestuia, fiind considerata celtica [1, p. 16] (de altfel, patria celtilor ca si a germanilor a
fost Asia, si nu este exclus ca acestia sa fi adus de la persi sau de la indusi instrumentele folosite
de aceste popoare). Un alt instrument cordofon, cunoscut in Europa, dateaza din sec. al XI-lea si
este mentionat in comunicdrile lui M. Hersart de la Villemarque — krouz sau rota barzilor din
Bretonia si Galia. Tot 1n acest secol gasim date despre o clasa de instrumente cordofone numite
vielle sau viola. lar in sec. al XV-lea in Germania apare un instrument asemandtor celor
anterioare — Geige ohne Bunde — viola fara benzi.

In sec. al XVII-lea apar date mai concrete despre evolutia si rudenia violei. Michail
Pretorius noteaza in cartea sa Syntagma Musicum de Organographia vol. 11 (1619) despre
existenta violelor cu 3, 4, si 5 coarde, iar Ganasi del Fontega ne comunica ca acestea in Italia
aveau 6, 7 coarde [3, p. 196]. In acea perioadi in Germania erau cunoscute si cvartetele cu
violele de gamba, insd, probabil cel mai apropiat instrument de vioara de azi a fost Viola
d’amore construitd la Constantinopol, care a emigrat in Serbia, Ungaria §i a ajuns in principatele
romane ale Valahiei si Moldovei. Prin evolutia sa in cateva secole vioara a devenit un instrument
de referintd in Europa. Alte surse istoriografice sustin aparitia acestui instrument in Turcia
(numit keman) din India prin Persia deoarece primele coarde de fier au existat inca in India. Este
necesar sa mentiondm cd Tiberiu Alexandru in lucrarea sa Instrumente muzicale ale poporului
roman relateaza despre o familie intreagd a cordofonelor turcesti [5].

In general, sursele de informare din a doua jumitate a sec. XX-lea sustin ci vioara ca
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trage originea de la bine cunoscutii mesteri italieni Stradivarius, Guarneri si Amati (sec. XVI-
XVII). Desi, consultand surele moderne de relatare electronica cum ar fi internetul vom cita in
continuare o alta viziune a evolutiei viorii prin urmatoarele: ,,Vioara combina proprietdtile a trei
instrumente: rebec-ul, vielle renascentista si lira da braccio. Primele viori aveau doar trei corzi
iar in secolul al XVIII-lea inca mai exista o vioara de dimensiuni reduse (quinton-ul) care avea
cinci corzi. Se considera ca primele viori au aparut in regiunea de nord a Italiei. Drept urmare, un
numar mare de viori din sec. al XVI-lea sant atribuite unor mesteri lutieri italieni. Karel Moens -
cercetdtor in domeniul instrumentelor muzicale de la Bruxelles sustine ca dintre aceste
instrumente, multe ar fi falsuri facute in sec. XIX-lea [5, p. 98]. Tot Karel Moens este sigur ca
primele viori italiene au fost facute de muzicieni evrei sefarzi — familiile Linarol §i Spilman
(evreii sefarzi sant evrei care au triit la inceput in Spania si Portugalia). In 1492 acestia au fost
expulzati din Spania, impreunda cu toti musulmanii din regiune (in 1492 ,Reconquista” s-a
terminat o data cu capturarea Granadei). Este surprinzitor faptul cd primele documente
referitoare la construirea viorii (1495) coincid aproape perfect cu sosirea in Italia a evreilor
sefarzi. Primele dovezi despre construirea viori isi au originea in Brescia si Cremona. Cei mai
cunoscuti mesteri a acelei perioade din Brescia sant Michele Zanetto, Battista Doneda si Gasparo
Bertolotti (Gasparo da Salo) (1542—1609). in Cremona, Andrea Amati este considerat a fi primul
lutier ce a Inceput sa facd viori. Karel Moens sustine ca aceasta informatie nu este sigura, totusi.
In primul rand, se pastreazi prea putine viori facute de el. Mai apoi, originile instrumentelor
facute de Andrea Amati pentru Carol al IX-lea al Frantei este pusa sub indoiala, deoarece nu
existd Incd dovezi sigure. Cea mai veche sursa mentionand aceste instrumente este Essai sur la
musique de La Borde (1780 — doud secole dupa presupusa data!). in al treilea rand, putine
documente mentionandu-l1 pe Andrea Amati 1l numesc lutier in sensul construirii de laute. Mai
mult, se crede ca maestrul de la care a preluat Andrea arta luteriei a fost Liunardo da Martinengo,
un alt constructor de laute. Exista surse mentionand cumpdrarea viorilor in Cremona incepand cu
1570, si unele din aceste documente ar putea fi legate de numele fiilor lui Andrea Amati,
Antonio si Giralmo” [6].

Prezenta viorii in cultura noastra traditionala este strans legata de fenomenul lautariei,
aspect important al culturii populare din intreg arealul romanesc. Cei care au mostenit, pastrat si
interpretat tezaurul muzical traditional sant lautarii — muzicienii profesionisti de traditie orala.
Acest fenomen a evoluat ca unul social si poate fi urmarit prin prisma istoricd a poporului
romanesc avand trasaturi definitorii. Lautaria este cunoscuti ca fenomen oral, colectiv, sincretic,
spontan §i pe langa toate aceasta meserie este o sursa de existenta. Pentru perceperea importantei
si evolutiei vioril In cultura traditionald vom dezvélui in continuare date despre aparitia si
integrarea acesteia pe cateva perioade de manifestare si evolutie a fenomenului lautariei: sec.
XIV-XVI, sec. XVII-XVIII, sec al. XIX-lea — prima jumatate a sec. al XX-lea si perioada
postbelicd pana in zilele noastre.

Prima perioada de evolutie a lautariei ca mestesug o constituie inceputul epocii
medievale (fenomenul era cunoscut in orient in sec. [X-lea) prin muzicantii de curte; in occident
(sec. XI-lea) prin arta menestrelilor si trubadurilor. Anume 1n aceastd perioada sunt consolidate
Principatele Dunarene, se dezvoltd economia si comertul — factori care au favorizat aparitia
fenomenului. Viata curtilor domnesti si boieresti vor constitui un important context generator.
Obiceiul nobilimii romanesti de a avea la curte poeti i muzicanti a fost inspirat din contactul cu
cultura ortodoxa a Bizantului si cu cea laica a curtilor imparatesti din Constantinopol care avea
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poeti si cantdreti, ,,platiti din banii tarii sau ai lor, pentru a le canta victoriile, faptele unora, sau
crezute ca atare” [7, p. 204].

Instrumentarul lautaresc cordofon reprezentativ al acestei perioade se limiteazd la
utilizarea lautei si probabil a psaltirii. Totodatd, am constatat ambiguitdti semantice referitoare la
denumirea unui si aceluiasi instrument, care au apdrut probabil in rezultatul imbinarii eclectice a
termenilor canonici grecesti cu cei din sfera laica. loan Gurd De Aur — cunoscut teolog bizantin,
ne relateaza despre lauta ,,pre care o numeste scriptura, kitara sau psaltire” [8, p. 213]. Aceste
neclarititi s-au produs probabil in urma utilizarii terminologiei grecesti fard a se raporta la
realitatea lingvistica locald, de asemenea probabil si faptului ca religia ortodoxda acorda
instrumentarului muzical un rol simbolic n pictura murala, interzicand prezenta si utilizarea
instrumentelor in cantarea bisericeasca.

Gusla sarbeasca (dupa T. Alexandru gusla iugoslava si lahuta albanezd se aseamand
mult cu rababa egipteand) era preferatd la curtea lui Aron-Voda (1451-1457) dupa Invdtaturile
lui Neagoe Basarab (1512), este mentionatd si 1n cronica diplomatului polonez Matias
Strykowski (1574). Insi acest instrument nu a fost preluat de lautarii romani.

Odata cu cresterea influentelor turcesti pe la mijlocul sec. XVI-lea, cu prilejul inscaunarii
lui Stefan Lacustda la domnia Moldovei (1528-1540), acesta primeste in semn de cinstire de la
sultan ,,0 toba, si un timbal” [5, p. 98]. Probabil cd acel tambal era instrumentul turcesc numit
canon sau santur, instrument al muzicii orientale de camerda — un cordofon ciupit cu plector
despre care gasim mai tarziu date la Fr. 1. Sulzer [5, p. 98] care putea fi si psaltirul textelor
biblice.

A doua perioada de evolutie a fenomenului ldutariei reprezintd o perioadd intens
influentata de orient. Nobilimea era obsedata de normele conduitei orientale. La curtile domnesti
este prezentd muzica militard turceasca (meterhana) cantareti si instrumentisti de serai, cu care
contacteaza ldutarii locali, preluand repertoriu si instrumentele lor. Totodatd se face simtita si o
influentd occidentala prin cultura renascentista europeanad la serbari, petreceri si baluri organizate
la curtile domnesti ale marilor voievozi din sec. al XVIl-lea Vasile Lupu, Gheorghe Duca,
Constantin Brincoveanu [9, p. 24].

Instrumentarul lautaresc cunoaste o perioadd de imbogdtire cu instrumente cordofone.
Anume 1n aceastd perioada este adoptata vioara care va avea un rol enorm in dezvoltarea traditiei
instrumentale [10, p. 41]. Se presupune cad vioara a patruns in spatiul romanesc pe doua cai: a)
prin muzicantii ambulanti din occident, mai cu seama prin filiera poloneza [11, p. 102]; b) prin
orient, precursorul viorii fiind kemanul turcesc. Astfel, spre sf. sec. al XVII-lea o buna parte din
lautarii din mediul urban au preluat vioara. O dovada a acestui fapt ne serveste cronica
diplomatului suedez Weissmantel (1712), unde kemanul si canonul turcesc sant caracterizate ca:
“viori facute dintr-un bat si un tambal mic de proasta calitate, caci altfel de lautari nu sant in
toata tara. Acesti muzicanti cantd din vioard si din gurd §i joacd totodatd si ei Impreund cu
nuntasii” [10, p. 30].

A treia perioada (sf. sec. al XIX-lea — inceputul sec. al XX-lea) de evolutie a
fenomenului lautdriei este Inscrisd in epoca marilor transformari sociale si culturale care au
contribuit la stabilirea civilizatiei moderne. In aceastd perioada se produc schimbiri radicale in
viata politicd si economici a societatii romanesti. In 1774 la Kuciuk-Kainargi a fost incheiat
pactul de pace cu Orientul (Imperiul otoman), fapt care a dus la mari schimbari in sfera relatiilor
burgheze pe toate planurile vietii sociale. Un mare accent se pune pe diverse actiuni culturale ca

267




Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr. 4

invatdmantul si arta, se organizeaza reprezentari de operd, muzicd de fanfard militard, se deschid
conservatoare, teatre, etc. [7, p. 168].

Instrumentarul ldutaresc al acestei perioade istorice va tine de cerintele estetice, de gust si
moda. Pe la mijlocul sec. al XIX-lea instrumentele orientale nu mai sant utile fiind abandonate
treptat. In mediul rural vor fi cunoscute ansambluri ce imbina vioara si cobza, iar pe la sf. sec. al
XIX-lea inceputul sec. al XX-lea cobza va fi inlocuitd cu tambalul. In functie de amploare, vor fi
cunoscute diferite tipuri de ansambluri fiind introdusa inca o vioara, un fluier sau nai. Victor
Ghilas in monografia sa Timbrul in muzica instrumentala traditionala de ansamblu [12]. prezinta
un tabel cronologic cu date referitoare la istoria interpretarii traditionale de ansamblu si prezenta
viorii in cultura populara.

Progresul tehnic caracteristic occidentului pe la sf. sec XIX-lea, confirmat prin aparitia
electricitatii, fotografia, industria de masini etc., a influentat si domeniul artei. Astfel, la sf. sec.
XIX-lea — incep. sec. XX-lea in instrumentarul ldutaresc apare un nou tip de vioard. Vioara cu
goarni sau Vioara Stroh. In dictionarul electronic Wikipedia inventatorul acestui instrument este
numit englezul John Matthias Augustus Stroh, iar Vioara Stroh a fost patentatd ca instrument
muzical cordofon la Londra in 1899. Acest instrument a fost creat pentru a fi utilizata n industria
de inregistrare pana la introducerea amplificarii electronice. Vioara Stroh are un rezonator si un
corn care amplifica sunetul ca la gramofoanele mecanice din acea vreme. Lautarii romani au
adaptat interpretarea la acest tip de vioara necesitatilor interpretative, utilizand corzile D, 4, E, ca
la o vioara acustica, iar coarda G a fost inlocuitd cu o coarda mai subtire, doar pentru stabilitatea
mecanica a instrumentului [13]. Vioara Stroh este un instrument care a fost adaptat si devenit in
scurt timp specific muzicii instrumentale pentru l3utarii bihoreni. Totusi nu se stie sigur daca
vioara cu goarna folosita in tarafurile din zond are aceeasi constructie ca cea creatd de Stroh.
Aceleasi surse de informare sustin ca, probabil, ca vioara cu goarna sa fi fost folositd si in
Transilvania pana la 1900. Dupa unele relatari, la joc, in sat, lautarii veneau cu ,,duba, taragoata
si vioara cu goarnd (sau cetera cum 1 se spune in zona Muntilor Apuseni)”. Alte nume ale acestui
instrument sant vioara cu pdlnie, vioara-porumb (corn vioara) sau hidede cu tolcer (hidede =
vioara, tolcer = palnie) [14]. Cei mai celebri violonisti din spatiul romanesc care au utilizat
Vioara Stroh sant: Gheorghe Rada, Florica Bradu, Florica Ungur, Florica Duma, Leontin Ciucur,
Cornel Borza, Vasile Iova etc.

O alta inovatie aparutd in sec. al XX-lea a fost vioara electrici care a influentat
considerabil instrumentarul si repertoriul contemporan al lautarilor. Pentru prima datd vioara
electrica [15] a fost utilizatd in muzica jazz de Hezekiah Leroy Gordon Smith (14 august 1909 —
25 septembrie 1967) cu pseudonimul Stuff Smith [16]. Acesta a atagat viorii acustice un piezzo
element pentru chitara electrica. De altfel, pe parcursul sec. al XX-lea au fost construite mai
multe tipuri de viori electrice, iar la sf. anilor "80 vioara acustica cu piezzo element este utilizata
s1 Tn muzica ldutareascad de Carmen Piculeatd. Datorita amplificarii de sunet §i timbrului sonor
atractiv lautarii preferd tot mai des anume acest tip de viorii. In continuare vom specifica
varietatile viorilor electrice construite in sec. XX.

a) Vioara acusticd — o vioara echipatd cu amplificare de sunet electronic. Acest termen
(vioara electricd) se refera la o vioara cu un pick-up electric de un anumit tip, un element piezzo-
electric sau un pick-up magnetic atasat la sfarsitul grifului. Corporatiile americane Electro
Stringed Instrument Corporation, Vega si Fender in anii 20, "30 si respectiv "40 au produs mai
multe serii de instrumente de acest tip care, insd, nu au avut succes comercial.
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b) Vioara cu corp solid —un model cu o constructie non-traditionala, avand un design
minimalist, fard cutie de rezonantd. Aceste viori sant confectionate din materiale cum ar fi
kevlar, sticla sau fibre de carbon. Vioara cu corp solid este considerat un instrument
»experimental”, deoarece nu are o constructie standard. Performantele acestui instrument includ
de obicei procesarea electronica, proces caracteristic pentru chitara electricd. Pentru a obtine un
sunet dorit aceasta ar putea include efecte de delay, reverb, chorus, distortion etc. Aceste viori
pot avea 4, 5 (cu coarda C), 6 (cu coarda C si F), 7 (cu coarda C, F'si B) coarde.

¢) Vioara cu banda si arcus (tape-bow violin) — un instrument electronic construit de Laurie
Anderson 1n 1977, care seamidna cu o vioara electrica dar nu are corzi. Acesta emite semnale
sonore prin tragere cu arcusul pe o banda magneticd inregistratd, montatd pe instrument. Acest
model este un predecesor al tehnicii de ,,zgarieturi” — specifica Dj-lor, care utilizeaza placile de
vinil in muzica rap si hip-hop.

d) Vioara MIDI. La mijlocul anilor 1980, Corporatia Zeta Music a produs un prototip al
viorii lui Laurie Anderson, care, prin plasarea unui pick-up personalizat si un modul de
conversie, expune date MIDI, permitand violonistului sd dirijeze chiar un sintetizator. Acest
model a fost perfectionat, si mai tarziu sa transformat intr-un produs comercial. Spre deosebire
de alte modele de pickup, pickup-ul Zeta are capacitatea de a reda semnalul de la fiecare coarda
pe un canal audio separat. Folosind un cablu multi-pin, acesta permite un control pe tonuri
polifonice MIDI, cu fiecare coardd setatd la un canal MIDI independent. Cele mai recente
performante ale acestui model le-a realizat Keith McMillen, unul din fondatorii Zeta Music, care
a produs un nou tip de conectare — StringPort pentru tonurile polifonice de apel USB 2.0
converter, la care se pot conecta modelele viorilor Zeta. In timp ce Zeta Music produce modele
de viori polifonice, Corporatiile Roland si Yamaha produc viori monofonice care pot fi adaptate
si pentru utilizarea acestora la iesiri standard de vioara electrica. Cei mai cunoscuti violonisti
care au utilizat vioara MIDI sant: Jean-Luc Ponty, Charles Bisharat, Drew Tretick, Grigorie
Docenko, Dorothy Martirano si Boyd Tinsley de la Dave Matthews Band.

Actualmente, modelele preferate de lautarii violonisti sant produsele Corporatiei Zeta
Music s1 Yamaha, deoarece acestea pot fi utilizate ca instrument monofonic si polifonic. Vioara
cu corp solid a fost utilizatd pentru prima datd in muzica lautareascd autohtond de vestitul
violonist din Romania Ninel de la Brdila posedand o vioard Zeta (la inceputul anilor "90 al sec.
XX-lea), iar In Republica Moldova primul violonist care posedd acest instrument este Marcel
Stefanet (la sf. anilor "90 al sec. XX-lea, posedand o vioara Yamaha). Vom mentiona ca,
actualmente, majoritatea violonistilor atat din arealul romanesc, cat si cei din Republica Moldova
utilizeaza viori acustice cu piezzo element, viori cu corp solid monofonice §i In cazuri mai rare
viorile MIDI polifonice (in special la Inregistrarile de studiou).
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