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Articolul reprezintd o modalitate de abordare a unui complex de particularitati ale corepetitiei si metodologia organizdrii
procesului de invatdmant in lucrul cu studentii. Autorul oferd informatii despre importanta si rolul artei acompaniamentului
ca o activitate complexd de imbinare a calitdtilor individuale profesioniste si procedeele pedagogice de pregdtire a studentilor
pentru activitatea viitoare de interpret. In lucrare se demonstreazd cd produsul artistic finit al studentului depinde in cea
mai mare mdsurd de conlucrarea creativd a acestuia cu corepetitorul, de la primele repetitii pand la evaluarea pe scend.
Reiesind din aceasta, procesul pedagogic se organizeazd in baza respectdrii anumitor principii si metode speciale. Autorul
descrie procedeele eficiente tehnice si artistice pentru acompaniament, problemele specifice si dezvoltarea calitdtilor speciale
ale corepetitorului, lucrul metodic in activitatea sa.

Cuvinte-cheie: corepetitor, acompaniament, solist, interpret, metode, ansamblu, madiestrie, evoluare.

The article presents some methods of applying a set of particularities of accompaniment and the methodology of organizing
the educational process when working with students. The article provides information about the importance of accompaniment
art as a complex of combining individual professional qualities with pedagogical methods of training students for their future
work as interpreters. The article demonstrates that a student’s final artistic product depends, to a great extent, on the creative
collaboration with the concert master, from the first rehearsal until he performs on the stage. So, the educational process is
based on specific principles and methods. The author describes efficient artistic techniques and procedures of accompaniment,
specific problems and ways of improving the concert master’s special qualities and the methods used by him in his activity.

Keywords: concert master, accompaniment, soloist, performer, method, ensemble, mastery, evaluation.

Sarcina primordiala a corepetitorului in Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice consta in pregatirea
studentului pentru viitoarea activitate concertistica, iar in functia lui principald intra dezvoltarea si aprofun-
darea cunostintelor necesare, obtinerea deprinderilor practice, cresterea mdiestriei sale profesionale. Procesul
de studiere demonstreaza necesitatea dezvoltdrii capacitatii studentilor de a evolua in calitate de solist cu acom-
paniament, ca si formarii iscusintei cantdrii in ansamblu. Aici vine in ajutor practica interpretarii cu concert-
maistrul la diverse concerte (academice, de clasd, de dare de seama, etc.), ce contribuie la dezvoltarea eficientei
aptitudinilor, simtului scenei, intelegerii structurii ansamblului in intregime. Activitatea maestrului de concert
consta in dezvoltarea permanenta a profesionalismului si metodele de lucru cu studentii.

I.Calitétile profesionale necesare corepetitorului sunt:

e cunoasterea metodelor, procedeelor eficiente tehnice si artistice a acompaniamentului; cu-

noasterea problemelor specifice ale activitatii corepetitorului;

e cunoasterea cdilor de dezvoltare ale calitatilor speciale a corepetitorului;

e cunoasterea particularitdtilor interpretarii instrumentale.

Educarea calitatilor profesionale specifice activitatii corepetitorului necesitd o posedare perfectd a
mai multor dexteritati, care trebuie sd se dezvolte incontinuu si cu timpul sa devina o proprietate in-
dividuali. In munca cotidian4, concertmaistrul aplica in practici un numir mare de material muzical
de diverse stiluri si genuri, de aceea lectura rapida la prima vedere este o calitate foarte pretioasa in
madiestria acompaniamentului. Lectura la prima vista este iscusinta de a intelege prompt si a reda cat
mai precis continutul compozitiei, iar pentru dezvoltarea acestei deprinderi e necesar, ca pianistul sa
posede un orizont cat mai larg in cunoasterea operelor muzicale, sa manifeste atentie si precizie, sa
descifreze sistematic creatii noi. Foarte des, corepetitorul se confruntd cu necesitatea constientizarii
rapide a unui text muzical nou, necunoscut (cind este vorba de o interpretare imediata, fara repetitii).
In asa cazuri, acompaniatorul este nevoit si-si imagineze cit mai repede si amplu tabloul muzical,
fundalul armonic, desenul melodic, sensul logic al miscarii, sd simtd cat mai corect tempoul si ritmul,
sa reactioneze repede la toate semnele indicate (dinamica, apogiatura, hasurile, etc.). Doar asa, in con-
secinta, vor fi unite diversele componente ale muzicii intr-o imagine generala integra.

O alta particularitate a corepetitiei, este capacitatea concertmaistrului de a putea citi textul mu-
zical pe verticala, deci, pe langa interpretarea facturii acompaniamentului, trebuie cuprinsa si partitia
instrumentalistului scrisd pe portativ separat, sau pe citeva portative (cand este vorba de trio, cvartet,
etc.). Aici luam in consideratie "ca in muzica ca si in arta plastica exista primul plan si fundalul poste-
rior” [1, p. 245]. Chiar de la prima repetitie, corepetitorul e obligat sa se orienteze in text cat mai repede
si sa demonstreze iscusinta de a acompania cu armonia cuvenitd, uneori, si intuitiv (cand este vorba de
acompaniament complicat), sa cuprinda toate particularitatile tratarii operei interpretate.
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Inca de mai multa atentie si abilitate, maestrul de concert trebuie s3 dea dovadi in evoludrile sale
cu ansamblurile camerale si sa faca tot posibilul pentru a fi un bun sustindtor pentru ceilalti instru-
mentisti. Multd rabdare se cere de la corepetitor in procesul de descifrare a ansamblurilor unde este
obligatorie cunoasterea tuturor partitiilor aparte si in acelasi timp - in intregime. Anume in asa mod
pianistul devine pilonul ansamblului. In activitatea profesionald, acompaniatorul infruntd problema
interpretdrii materialului muzical in transpunere in alta tonalitate. Aceastd calitate poate fi dezvoltata
numai prin munca asidua, sistematica si impune o atentie intonationald deosebita.

Insusirea acestor dexterititi di dovada de faptul ci pianistul este pregitit pentru activitatea de corepe-
titor si poate depasi toate problemele artistice. La aceastd etapa, viitorul succes al maestrului de concert in
activitatea sa artisticd depinde de practica si talent. Posedarea deprinderilor descrise mai sus va fi obtinuta
printr-un proces greu de munca si repetitii. Daca corepetitorul, iesind in scend, nu are experienta necesara,
el riscd sa fie asfixiat de greutatile tehnice ale repertoriului care se schimba incontinuu.

In functia maestrului de concert mai intrd si pregitirea repertoriului impreund cu solistul. Acest segment
include in sine caracteristici metodico-didactice, deoarece, in lucrul cu interpretul, corepetitorul ajutd mult cu
sfaturi, opinii, doleante. Aceasta latura a activitétii cere de la concertmaistru cunostinte si in domeniul peda-
gogiei, priceperea de a corecta instrumentalistul in ceea ce priveste intonatia, dinamica, stilistica, frazarea, etc.
Munca impreuna cu solistul, intelegerea in comun a conceptiei artistice, interpretarea acompaniamentului in
concordanta cu principiile evoludrii in ansamblu - iatd activitatea de zi cu zi a maestrului de concert.

Inca una din problemele evoludrii in ansamblu este conflictul a doua tipuri de tratare a interpre-
tarii (deoarece orice explicare artistica este individuald). Aici corepetitorul este obligat sa dea dovada
de rabdare, tact, stima fata de convingerile partenerului si priceperea de a accepta interpretarea lui.
Acompaniatorul poate delicat sd ii propuna tratarea proprie (la acest capitol, s nu uitdm, ca libertatea
expunerii trebuie sa fie strans legatd de logica obiectiva a operei alese pentru descifrare).

O atentie deosebitd in munca comund, acompaniatorul trebuie sd acorde devierilor agogice la solist,
care, de obicei, nu sunt notate in text, dar anume ele fac muzica sa fie vie, irepetabila, iar datoria concert-
maistrului este de a reactiona cu intelegere la toate semnele dinamice executate de instrumentist. Maes-
trul de concert trebuie sa vind in ajutorul interpretului, folosind toate metodele si procedeele cunoscute.

,Intelegerea profesionala - este una din calititile de valoare ale corepetitorului, a intui in orice
moment intentiile solistului constituie sufletul acompaniamentului” [2, p. 26].

Inca o particularitate primordiald a concertmaistrului in evoluarea in ansamblu este intelegerea
corecta a legdturii intre partitia solo si acompaniament. Acompaniamentul poate fi fundalul melodiei,
poate fi un suport armonic sau dialog.

Fundalul - este un acompaniament cu o dispozitie deosebita, poate reda linistea, impacarea, sau din
contra - nelinistea, tulburarea; fundalul in cantilena, de obicei, umbreste contrastele si se asociaza cu asa
instrumente ca harpa, chitara. Asa acompaniamente lejere cer de la acompaniator finete si delicatete.

Suportul armonic, presupune o concentrare maxima a auzului muzical si claritatea articulatiei
pentru a fi un sprijin melodic si ritmic pentru solist. Aici "ritmul e obligat sa fie metroritmul” [3, p. 39].

Alta forma de acompaniament este dialogul unde maestrul de concert are o pozitie egala cu solistul,
cel mai des se intélneste in sonatele camerale. Aici, corepetitorului i se atribuie si rolul de dirijor, deoarece
solistul are nevoie nu numai de sustinere, dar si de o conducere activa. ,,Cand dirijorul impune vointa sa,
el gaseste cheia intelegerii rolului acompaniamentului in ansamblul cu interpretul” 3, p. 41].

In unele cazuri, maestrul de concert trebuie si poata inlocui o orchestra intreagd, deoarece dese-
ori el interpreteaza transpunerile orchestrale: claviruri de operd, cantate, oratorii, concerte instrumen-
tale. Particularitatile stilistice cer de la concertmaistru aptitudini de imitare a diverselor instrumente,
iar maniera orchestrala de interpretare include in sine mai multe metode specifice de reproducere a
sunetului. La acest capitol vor fi evidentiate asa particularitati importante cum sunt: perceperea de a
auzi imaginea generald a compozitiei, conceptia corecta a legdturilor semantice intre solist si corepeti-
tor, dezvoltarea controlului auditiv.
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Concertmaistrul, in mod categoric, nu are voie sa acopere sau sa incurce evoludrii solistului, insa
este important, ca in interpretarea partitiei pianului sa fie pastrat caracterul operei, tonusul emotional,
dinamica, ritmul.

Folosind aceste mijloace expresive cu care sunt legate notiunile principale de interpretare in an-
samblu, avem ca rezultat: unitatea intelegerii ansamblului in intregime, pulsul viu, sincronismul, core-
latia perfectd dintre interpret (activ) si maestrul de concert (subordonat). Crearea unui desen unic in-
tr-un ansamblu instrumental este o problema dificila, deoarece reproducerea sonora a instrumentelor
este diferitd. Deci, particularitétile corepetitiei sunt supuse scopului principal de a dezvilui continutul
compozitiei si de a utiliza corect practica profesionala pentru solutionarea tuturor problemelor.

II.Metodele de lucru cu studentii

La fiecare lectie corepetitorul trebuie sa tina cont de educarea profesionald a discipolilor séi. Tot
complexul de cunostinte obtinut la disciplinele muzical-teoretice in procesul de invatamint studentul
trebuie sa fie capabil si-l aplice la orele de specialitate. Este importanta si educatia muzical-artistica,
cultivarea dragostei pentru poezie, arta plastica, teatru, balet, opera; asa se dezvolta aptitudinile de
gandire asociativa, se educa gustul estetic al muzicianului, se imbogateste creativitatea. La lectie, co-
repetitorul trebuie sé stie cum sa foloseascéd cunostintele discipolului, cum si le aplice in metodele de
lucru, cum sa-1incurajeze sa-si demonstreze propriile initiative si activitatile individuale. Tot aici are
loc si o pregitire practica: dezvoltarea calitatilor tehnice si expresive, stimularea catre intelegerea mai
aprofundata a operelor universale,studierea materialului muzical. Studentului i se explicd necesitatea
lucrului minutios, detaliat, masura dupd masura, pentru a atinge scopul artistic, iar observatiile si opi-
niile din partea concertmaistrului trebuie sa fie laconice, logice si creative in scopul incurajérii solistu-
lui pentru initiativa artistica. Nu este necesar ca studentului sd i se propund conceptia totala a operei
interpretate, sunt suficiente doar cateva detalii, comparatii, imagini artistice. Asa provocam interpretul
la propria initiativa in rezolvarea problemelor artistice.

Pentru a obtine performante, corepetitorul se bazeaza pe anumite experiente ale metodicii de predare
cu sarcini didactice concrete, cum ar fi: descoperirea si valorificarea maxima a disponibilitétilor individuale
ale studentilor, evidentierea potentialului lor, oferirea posibilitatii de alegere a metodelor de interpretare.

Activitatea comuna constienta si creativa profesor — corepetitor — student aduce rezultate perfor-
mante si intelegerea clard a problemelor profesionale, iar sarcinile principale ale acestei activitati sunt
dezvoltarea la student a urmatoarelor calitati:

e cunoasterea perfecta a bazelor artei muzicale, notiunilor de stil, frazare, continut;
creativitatea artistica;
simtul respiratiei: pauza, cezura, etc.;
simtul tempo-ritmic;
simtul intonativ-melodic in miscarea armonicad;
executarea in timpul evoludrii a semnelor indicate (agogica, apogiatura, etc.);
pastrarea individualitatii interpretative.

Daca corepetitorul este capabil sa dezvolte capacitdtile interpretative ale studentului, sa-i formeze de-
prinderi de lucru specifice, sa-1 ajute sa se descurce in toate aspectele profesionale, ca rezultat, discipolul sau
va da dovada de o cunoastere aprofundatd a operelor interpretate si aplicarea corecta a tuturor mijloacelor
tehnice si expresive. Pe parcursul anilor de invatdmant, la nivel cognitiv, studentul va sti cum sé foloseasca
cunostintele obtinute: simtul ansamblului, sincronizarea perfecta, intelegerea structurii ansamblului; la ni-
vel de aplicare, absolventul va avea aptitudini de activitate in calitate de solist sau orchestrant.
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