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Arte plastice

VIATA COTIDIANA CA OBIECT
DE CERCETARE IN STUDIUL ARTELOR PLASTICE

EVERYDAY LIFE AS THE RESEARCHE OBJECT IN ART CRITICISM
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Academia de Stiinte a Moldovei

Deja destul de mult timp viata cotidiand a devenit una dintre temele actuale in cadrul cercetdrilor din sfera filosofiei si
stiintelor socio-umane. Acest studiu demonstreazd cd viata cotidiand poate servi drept obiect al diverselor cercetdri legate de
studiul artelor si, totodatd, drept formd generald de studiere a obiectelor teoretice in cadrul institutiilor superioare de invifd-
mant artistic (in special Design Interior).
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Already for a long time everyday life or daily (quotidian etc.) became one of the themes of research of philosophy and the
socio-humanities. This article shows that everyday life can serve as the object of various art criticism researches, and also a
basis of knowledge of theoretical subjects in fine art and technical higher educational institutions (especially Interior Design).
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Dupa ce sistemul educational a trecut la cel raliat la Procesul de la Bologna, in cadrul activitatii de
pedagog la Universitatea Tehnica a Moldovei (Facultatea de Urbanism si Arhitecturd, catedra Design
Interior) am inceput sd tin sase cursuri teoretice: ,,Istoria artelor”, ,,Istoria designului’, ,,Istoria mobilie-
rului’;, ,,Conceptia in design’, ,, Teoria si metodologia in design’, ,,Stiluri”. Fiecare curs este conceput pen-
tru 30 de ore academice si prevede doua credite, lucrdri de control, referate. Studiind aceste discipline
in mod paralel, am observat ca ele au o latura comuna. Cotidianul drept axa de baza poate unifica toate
problemele abordate. Cunoscand obiceiurile si traditiile diferitelor popoare ale lumii, particularitatile
climaterice, geografice, istorice, religioase etc. putem lesne sa constientizam datele studiate la o disci-
plina sau alta. Forma, culoarea obiectelor de interior si celor de orice naturd, amplasarea lor in spatiu
sunt determinate de aceste specifici. Toate particularitétile respective se refera la aspecte cotidiene si
pot servi drept un obiect general de studiere a fiecérei discipline, inclusiv si al studiului artelor plastice.

In stiinta universala cotidianul este o problema foarte actuald. Cele mai relevante cercetiri asu-
pra acestei teme se refera la sfera filosofiei si altor stiinte socio-umane. Din franceza quotidien, engleza
daily, quotidian, germana alltag (alltagsleben) acest termin se refera la stiinte sociologico-umaniste,
care demonstreazd reorientarea cercetarilor filosofice contemporane de la probleme traditionale, ana-
lizate preponderent sub specie aeternitatis (sub aspect al eternitatii), inspre problematica vietii coti-
diene, in care, precum relateazd mai multi savanti, au loc toate cele mai importante procese ale vietii,
care adesea nu se supun analizei rationale, fiindcé se referd mai ales la sfera inconstientului cultural.
Punerea problemei cotidianului permite studierea vietii nu doar in manifestarile ei radicale, fixate de
notiunile reflectate in plan filosofic, artistic sau religios, ci in acea forma, in care aceasta se manifesta
in realitatea partial constientd, ori, in special, in forma inconstienta.

Studierea notiunii cotidianului are o istorie destul de lunga. In etapa initiala aceasta se dezvolta in
cateva notiuni abstracte a filosofiei vietii, care din nou a marcat intrebarea despre specificul existentii
umane (Lebenswelt — genitiv din viata si lume). In Franta problematica cotidianului a capitat o actua-
litate deosebitd datoritd activitatii Scolii analelor, care categoric, mai ales in prima etapa a activitatii lor
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avangardiste, au renuntat la cercetarea istoriei oamenilor ,,mari’, dind preferinta principiald istoriei
~majoritatii tacute”, destul de pregitite pentru a ldsa succesorilor urme scrise. Un nou impuls ea a ca-
patat in lucrarea lui Michel de Certeau din 1980 ,, Inventia cotidianului” (1980, in varianta englezd ea
a fost tradusa ca ,,Practica vietii cotidiene” — De Certeau ,,The Practice of Everyday Life”. University of
California Press, Berkeley, 1984). Formulate clar si programatic ideile lui de Certeau au intrecut, prac-
tic, totul ce a fost facut anterior in aceasta sfera, preluand initiativa si orientand dezvoltarea ulterioara
a conceptiilor stiintifice intr-o anumita directie. Totodata, incd in anul 1973 la Paris a fost publicata
lucrarea lui Hofman despre mizanscena vietii cotidiene in doua volume, aparuta ruseste ca 3. fopman
~Mmu3anciieHa noscenHeBHoit xusun” (1973). In 1989 a iesit de sub tipar investigatia cunoscuti a
lui Piere Bouvier ,, Actiunea cotidianului: incercarea atitudinii socio-antropologice”(1989), in care el
a generalizat ideile sale, abordate de dansul la inceputul anilor 1980. La acestea se refera si lucrarea
lui Maffesoli din 1985 ,Constientul cotidian”. Treptat filosofia cotidianului s-a dezvoltat ca o stiinta
contemporana — asa-numita ,Socioantropologia contemporaneitatii’, precum a denumit lucrarea sa
Bouvier (1995). Actualmente ea exista in calitate de una dintre cele mai populare directii ale stiintelor,
care are drept sarcind de bazd a oferi constientizarea culturii prin manifestari ale ei insasi, sau, mai
precis, descrierea inconstientului cultural in diapazonul cel mai larg al practicilor socio-culturale, de
la observatia asupra institutiilor vietii politice, pana la cele mai profunde fenomene culturale. In calita-
te de exemplu poate fi adusa cercetarea lui Abems: ,,Viata cotidiand a parlamentului european’, 1992)
sau lucrarile lui Auge, M.: Oxe ,,ATonuKa: BBefleHVe B aHTPOIIOJIOTUIO CIopcoBpeMeHHOCTH (1992);
»CMBICIT IPYTUX: aKTyaJbHOCTDh aHTpononorun” (1994), ,K antpomnonornu coBpeMeHHBIX MUPOB”~
(1994). Foarte productiv lucreaza in sfera antropologiei sociale Balandier. Pentru el, precum si pentru
majoritatea antropologilor francezi ai cotidianului, este caracteristica o traiectorie foarte interesanta a
intereselor de cercetare: practic, toti dintre ei au inceput, precum se obisnuia, cu traditionalele obser-
vatii socio-antropologice de teren, cercetdri de teren a comunitatilor ,,primitive” africane, cu studierea
traditiilor, riturilor, superstitiilor, reminiscentelor credintelor barbare, sincretismul lor cu crestiniza-
rea violentd, sau cu deja obisnuita pentru acele locuri islamizarea vietii cotidiene. Apoi, in anii 1960-
1970 socioantropologii francezi au trecut prin etapa pasiunii intense fata de probleme sociale de cel
mai larg aspect, examinand mai cu seamd practica institutelor sociale, care stau la baza functionarii
societdtii in calitate de sistem complex, cu mai multe straturi. Pornind cu sfarsitul anilor 1970 - ince-
putul 1980 majoritatea dintre ei s-au reorientat cardinal pe cercetdrile practicilor sociale si spirituale a
cotidianului in aspectul lui cultural-inconstient. $i aici rolul lui Georges Balandier a devenit foarte im-
portant. Este destul sa amintim cartea de influentd a aceluiasi autor ,,Puterea asupra scenelor” (1992).

O altd figurd importanta in studierea cotidianului a devenit Pierre Bourdieu, autorul cartii ,,Deferen-
ta” (1979), care prezinta analiza detaliata a gusturilor si naravurilor ale tuturor paturilor sociale din Fran-
ta: de la muncitori, tarani, slujbasi, intelectuali de diverse varietdti pand la burghezie. Savantul urmareste
in mod general calitatea de prestigiu a gusturilor, jocurilor si altor domenii si sfere de interes. De facto, P.
Bourdieu a efectuat investigatia in sfera, care se numeste "Lebenswelt” si pe care el o defineste, conform
teoriilor lui Edmund Husserl, drept orizont al vietii, din care izvorasc limbajul si comportamentele, care
trebuie utilizate pentru a intelege pe ceilalti. P. Bourdieu a reusit sa demonstreze convingator cé fiecare
paturd sociala se deosebeste prin mod de viatd, maniere, gandire, alimentatie; ca ea poate fi dependenta
de traditiile ei chiar atunci, cand doreste sa le ocoleasca. Cu alte cuvinte, P. Bourdieu, analizand ceea ce
el numeste drept ,,capital de finante” si ,,capital de cunostinte” al societatii franceze, a demonstrat in ce
modalitate interesele si gusturile, chiar si cele estetice, sunt determinate de viziuni politice, filosofice etc.
In cercetarea aspectului politic al cotidianului multe observatii interesante le-a intreprins Paul Virilio
(cartea lui tradusd in ruseste ca ,,Boitabl B 3anmuBe He 6617107, 1996; 1998), Jean Baudrillard ,,Le systeme
des objets”. Gallimard, 1991 (Collection Tel), tradusa in ruseste ca ,,Crucrema Bemeit’, 2001.

In procesul de studiere a imaginii artistice in aspect plastic drept capitol aparte pot servi imaginile
din viatd cotidiand. In cadrul picturii, imaginile respective se referd la notiunea de gen, insa pentru ce-
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lelalte domenii cel mai frecvent se utilizeaza notiunea de cotidian sau imagini cotidiene, scene din viata
cotidiand, viata obisnuita, zilnica, de zi cu zi etc. In arta plasticd asemenea imagini au fost prezente pe
parcursul tuturor epocilor si stilurilor istorice, pornind cu perioada primitiva. Analiza acestora a de-
venit drept obiect de cercetare in studiul artelor. Mai multi specialisti au consacrat lucrarile lor acestei
probleme, dezvoltand conceptiile, teoriile si metodologia estetica si filosofica.

In studiul artelor nationale trebuie remarcatd monografia Eleonorei Brigalda-Barbas ,,Evolutia
picturii de gen din Republica Moldova” (1945-2000). Deocamdata aceasta lucrare ramane unica cer-
cetare de sinteza a aspectelor cotidianului in domeniul picturii. In aceasta lucrare autoarea a accentuat
ca ,,genul” este un termen cu dubld semnificatie: in primul rand, ,,de gen” sunt calificate tablourile ce
reflecta viata cotidiand, iar in al doilea rand, prin aceasta notiune este determinata o categorie a mor-
fologiei artei, care in arta plasticd este definita in functie de obiectul infatisat (portret, natura statica,
peisaj, tablouri istorice sau cu subiecte din viata cotidiand). Existd mai multe opinii in ceea priveste
originea si natura ,genului”. Potrivit uneia din teorii, arta de gen s-a dezvoltat in cicluri inchise ca o
expresie a formei de viata burgheza. Adeptii altei teorii leagd originea, evolutia si dezvoltarea picturii
de gen la diferite popoare de aparitia si dezvoltarea unei viziuni realiste etc. [1, p. 6-7].

Evolutia genurilor si domeniilor artelor plastice constituie una din problemele fundamentale ale
istoriei artelor. Este curios faptul ca dictionarele explicative nu reflecta problema genului pentru alte
domenii ale artelor decat pentru pictura. Astfel, consideram, valabila utilizarea termenului ,,cotidian”.

Pentru arta plasticd moldoveneascd sovietica cotidianul a servit drept forma de reflectare a ideo-
logiei timpului.

Au fost cercetate si raman actuale aspectele diverse ale constituirii imaginilor: perspectiva, care se
schimba din epoca in epocd, sau de la o cultura nationala la alta, coloritul, forma, compozitia, tehnica de
executie, domeniul, etc. Un rol important in asemenea cercetdri ii revine mesajului si subiectului. Ast-
fel, pentru a accentua anumite conotatii de mesaj in creatia afisului din perioada postbelica, graficienii
moldoveni au apelat la forme si maniera de executie proprii tabloului de gen. Aceasta metoda ii facilita
s atingd trasaturi de realism, de reflectare cit mai veridica, narativi a ideii abordate [2, p. 177-180]. In
studierea scenelor de viata cotidiand in arta plastica, aspectul social, de asemenea, este unul determinant.
Confruntarea ideologica sau alte momente de conflict sunt elemente constitutive ale acestora.

In perioada sovieticd viata cotidiand servea drept temd oficiala pentru creatia plasticienilor mol-
doveni. Cétre anul 1958, planul tematic pentru expozitia de arte plastice consacrata Decadei literaturii
si artei moldovenesti la Moscova, a inclus trei feme generale esentiale: Trecutul istorico-revolutionar
al Moldovei; Economia nationala si Cultura si viata cotidiand.

In loc de subcategorii la aceste feme, au fost propuse titlurile operelor si numele autorilor acestora,
numirul cirora, de exemplu pentru prima categorie, se cifra la circa treizeci. In unele cazuri, alituri de
denumirea operei se indica si estimarea acesteia in ruble, pret la care urma sa fie achizitionata lucrarea.

Este curios faptul ca unul din genurile specifice artei plastice universale — natura statica - in cazul
de referinta, a fost divizat pe doud categorii: economia nationald si cultura, si viata cotidiand (Iakov
Datko ,,Natura staticd” - economie nationala si ,,Flori’, de acelasi autor, la cultura si viatd cotidiana)
[3, E1-17].

Printr-o profunzime liricd se deosebeau naturile statice ale lui Mihai Grecu. Reflectand géndurile
si emotiile pictorului, in opinia lui Matus Livsit, ele se transformau in tablouri din viata cotidiand. Spre
exemplu, in natura statica ,,Primavara” a fost redat ceva mai mult decat imaginea propriu-zisa.

In 1969 a fost editat si catalogul expozitiei personale a Adei Zevina, consacrat jubileului de 50 de
ani de la nastere. Textul introductiv la acest catalog a fost scris de Mihai Grecu [4]. Precum a observat
si Grecu, pictorita incerca sa redea poezia lucrurilor, ascunsé de la privirile noastre, aflatd dincolo de
prozaism si lucruri cotidiene si sa o transforme in cdldura vie a emotiilor omenesti. Deci unii artisti din
epoca sovietica incercau sa reflecte ceva mai mult decat le propunea viata cotidiand. Aceasta a devenit
tendinta si una dintre valori artistice continuata in prezent.
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Un interes sporit prezintd tematica consacrata aniversdrii a 50-a a republicii moldovenesti sovietice.

»..lematica contemporanului va fi una din temele centrale in expozitie. Artistilor plastici mol-
doveni li se cuvine sa atraga atentia asupra femei celor mai mari constructii din republicd si a in-
treprinderilor fruntase, a vietii cotidiene a clasei muncitoare, taranimii colhoznice si intelectualitatii
stiintifico-tehnice.

Omul sovietic — constructor al societatii comuniste, poate fi ardtat in toate manifestarile activi-
tatii sale, in momente diferite ale vietii de la serviciu, din viatd cotidiand, in invatamant si la odihna,
in bucurii si greutati, in momente dificile, cand se releva caracterul si frumusetea spirituald a omului
capabil de fapte eroice in numele marelui nostru scop” [5, E. 30].

In cu totul alte conditii se aflau artele plastice de la sfarsitul anilor 40 — prima jumdtate a anilor *50
ai secolului XX, cind s-au evidentiat neajunsurile generate de conceptiile estetice gresite. Pe de-o parte,
acestea se caracterizau prin ,fast hipertrofiat” (tendinte de infrumusetare), proprii nu doar arhitectu-
rii, ci si altor domenii ale artelor. Pe de alté parte, viziunea artistica se arata pasiva, diapazonul plastic
se ingustase, in particular, in genul scenelor de viatd cotidiand, cu abordari si rezolvari superficiale,
mirunte, anecdotice, cu evitarea momentelor de conflict. In anumite cazuri, realismul socialist era
tratat intr-un sens prea ingust, fiind supus reglementarilor dogmatice [6, p. 131].

Totodatd, trasaturile cotidianului se atestau si in arta grafica si graficd de carte, inclusiv. Drept
exemplu poate servi creatia lui Boris Nesvedov. Artistul s-a impus in arta plastici moldoveneasca
mai ales in domeniul graficii de carte. Cat de stranie n-ar pdrea afirmatia, dar lucrand ca ilustrator, el
a reusit, totusi, sd ocoleasca ilustrativitatea. Dupa ce studiaza profund arta manuscriselor, el comple-
teaza ideile autorului - prin imagini pregnante, creeaza o galerie impresionanta de chipuri artistice,
aratati in actiune, in dezvoltare. Asa sunt ilustratiile pentru ,,Andries” de Emilian Bucov, ,,Povestile”
de Ion Creangd, ,,Povestile populare moldovenesti’, ,Venea o moara pe Siret” de Mihail Sadoveanu.

In domeniul ilustratiilor Boris Nesvedov s-a dovedit a fi un bun cunoscitor al folclorului si artei
populare moldovenesti, pe care le studia intreaga sa viata, crednd fermecitoarele sale feerii grafice.
Studiind si traditiile ilustratorilor clasici rusi, Boris Nesvedov le transpunea cu maiestrie in realitatea
moldoveneasca. Orice erou este redat prin prisma povestitorului popular, orice scend din poveste — ca
,»0 scend din viata de toate zilele a poporului moldovenesc”. Si astfel se resimte efectul de transformare
a multiplelor elemente decorative in cele organice din canavaua basmului popular [7, E. 35].

Cele mai reusite ilustratii la cartile pentru copii a creat Boris Nesvedov, in particular pentru povestea
lui Emilian Bucov ,,Andries” (1949). Artistul a demonstrat rafinament estetic, fantezie bogata si cunoas-
terea buna a psihologiei copiilor. Decorativismul si procedeele stilizarii se imbina iscusit cu continutul
fantastic al povestii. In aceasti serie artistul a utilizat cu succes motive din folclorul plastic moldovenesc.
Fiecare pagind a cartii este conceputd decorativ. Frontispiciile, vinietele, chenarele se asociaza continutu-
lui textului. Majoritatea ilustratiilor sunt lucrate cu penita, pensula si guasa [8, p. 114].

O noud forma a capatat cotidianul dupa destramarea URSS. Cercetirile acestuia pot fi analizate
prin prisma filosofiei pragmatismului american, care in opinia noastra, a servit dezvoltarii miscarii
conceptualismului, curentului de avangarda in arta Vest-europeana de dupa anii 1950 si a ramas drept
tendintd in voga in Republica Moldova si in prezent. Treptat, aspectele vietii cotidiene din Republica
Moldova si alte tari europene se apropie, se suprapun, societatea isi schimba viziunile in spiritul prag-
matic, intrucatva deosebit de cel colectivist sovietic.

Drept rezultat al cercetdrilor vom remarca faptul cd in etapa actuald de dezvoltare a stiintei din
domeniul studiului artelor plastice se observa o linie de separare a cercetérilor pe aspecte strict istorice
sau strict teoretice, etc. Ar fi potrivit s cautdm elemente de conexiune intre procesele de dezvoltare a
artelor si cele din domeniu filosofiei, stiintelor care ar servi drept suport intru patrunderea in esenta
lucrurilor similare in plan tematic.

In concluzie trebuie s subliniem ci nivelul civilizatiei mereu s-a corelat cu specificul artei din peri-
oada respectivd ce se propunea spre analizd. Cercetdnd problemele cotidianului in artd plasticd, arhitec-
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tura sau design trebuie sd luam in consideratie operele filosofilor si esteticienilor marcanti, sa cautam ele-
mente paralele si particularitéti specifice obiectelor reflectate in aceste operele de arta. Interioare, peisaje
si pozitiile personajelor din scene de gen reproduse in cadrul mai multor opere de arta plastica denota
viata cotidiand, stilul, conceptia autorilor etc., dezvoltand teoriile si metodologia artistilor marcanti pen-
tru diferite epoci istorice, fiindcd acesti din urma puteau fi teoreticieni consacrati. Studierea in evolutie
a schimbarilor conceptiilor din domeniul istoriei artelor, esteticii si filosofiei ne permite mai adecvat sa
analizam unele aspecte teoretice si metodologice in cadrul studiului artelor plastice.
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