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Este migdloasd munca depusd la elaborarea spectacolului de licentd. Ghidati de regizorul-pedagog, studentii actori invatd
sd transforme valorosul material literar in unul scenic, activ, eficient, expresiv. Toate elementele structurale ale piesei - ideea,
conflictul, caracterele personajelor sunt exprimate prin cuvinte. Cuvantul trebuie bine slefuit, reliefat artistic, ca sd poatd reda
viata organicd a personajului. Actorul este cel ce dd viatd, dd valorificare scenicd prin vocea sa acestor idei. Pedagogul de
vorbire scenicd urmdreste acelasi scop ca si pedagogul de artd actoriceascd: firescul, sinceritatea, comunicarea cu partenerul,
puterea de convingere, cuvantul rostit fiind unul din elementele principale ale artei dramatice.

Cuvinte-cheie: cuvdnt, voce, comunicare, tonalitate, atac verbal, tdcere scenicd.

Developing a stage performance is thorough work. Guided by the teacher -director the students-actors learn to transform
literary material of great value into an active, efficient of great expressive scenic work. All the structural elements of the play-
the idea, conflict, the characters nature are expressed through woeds. The word should be well brushed up, artistically outlined
so that it could convey the character’s organic life. The actor is the one that gives life and stage valorisation to these ideas
throught his voice. Both the teacher of stage speaking and the acting art teacher per sue the same purpose: naturaless, sincerity,
communication whit the partner, the power of convincing; the spoken woed being one of the main elements of dramatic art.

Keywords: word, voice, communication, verbal attack, silent stage.

Spectacolul de licentd este produsul finit, rezultat in urma unei munci indelungate, la care si-au
dat aportul pedagogii si studentii. Rezultatul depinde de factori multipli: materia prima, adica gradul
de sensibilitate artistica a abiturientilor, capacitatea cadrului didactic de a selecta, de a sesiza acele
Liri” cu sensibilitate artisticd ce au perspectiva de evoluare continua; calitatea predarii tuturor disci-
plinelor formative; alegerea, pe parcursul anilor de studii, a unui repertoriu menit sa scoatd in eviden-
ta calitdtile interpretative ale studentului, punand in valoare individualitatea lui artistica.

Pentru a putea intra in contact cu spectatorul, studentul actor trebuie si-si educe instrumentul
principal de transmitere a ideilor si sentimentelor, adica aparatul fonorespirator, caci pe langa talent,
pe langa capacitatea de a te transfigura, de a da viatd uni personaj inventat de dramaturg, trebuie sa
aibd o voce puternicd, sonora , expresiva, o respiratie bine sustinuta si o dictie clara. Fiecare student,
treptat, isi formeaza propriul laborator de creatie pentru a putea intelege, a sti prin ce mijloace si cum
ajunge sd-si vada el personajul. Aceasta necesitd timp, vointa, munca, culturi si implicare. In procesul
de creare a personajului intr-un spectacol de licentd, studentul va demonstra gradul de cunoastere, de
acumulare a tehnicilor ce il vor ajuta de-a lungul carierei sale artistice sd poata trdi pe scend o viata
omeneasca adevaratd. Caci ,, Teatrul, ca institutie are ca obiectiv fundamental spectacolul, iar obiectul
artei este omul reprezentand cea mai importanta componenta a productiei artistice” [1, p.50].

In sceni, cuvantul, fiece replica rostita de actor, fireste, exprimd un gand, o idee canalizata direct
spre partener, avand un obiectiv bine determinat. Cuvantul, cel mai important mijloc de exprimare a
gandirii, este, totodatd, cel mai important mijloc de comunicare cu partenerul, fiind astfel si instru-
mentul cel mai eficient de influentare a publicului. Modul cel mai sigur de a impresiona spectatorul
este jocul pasionat si actiunea verbald, acea interactiune verbald ce imprima sens si profunzime ideilor
parvenite din conceptiile si stilul autorului. Acestea alimenteazd imaginatia actorului, viziunile, per-
ceptiile si intentiile sale.

Toate elementele structurale ale piesei - ideea, conflictul, caracterele personajelor sunt exprimate
prin cuvinte. Actorul este cel ce dé viata, da valorificare scenica prin vocea sa acestor idei. Textul auto-
rului este sursa tuturor problemelor: atat de ordin psihologic, cat si de ordin plastic. ,,ricat de talentat
ar fi actorul, daca nu stapaneste arta vorbirii scenice, mesajul textului rostit pe scend nu va trece in
public,iar transmiterea textului in imagini artistice nu va putea fi pe deplin realizat, ajungdndu-se ast-
fel la aparitia unei rupturi intre mesaj si modul de expunere” [1, p.51].

Pedagogul de vorbire scenica urmareste acelasi scop ca si pedagogul de artd actoriceasc: firescul,
sinceritatea, comunicarea cu partenerul, puterea de convingere, cuvantul rostit fiind unul din elemen-
tele principale ale artei dramatice. Din primii ani de studii, pas cu pas, studentii viitori actori, ghidati
de pedagogul de vorbire scenicd, isi formeaza acele deprinderi, acele abilitati, de care urmeaza sa se
foloseascd pe intreg parcursul carierei lor artistice.
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Evident cd noi, roméanii din Basarabia, avem mari probleme de pronuntie corectd roméaneasca,
precum si de artoepie, de melodicitate. Vorbirea exprima gandirea, or noi mai avem si gandirea in-
fluentatd inca de mediul lingvistic nefavorabil vorbirii firesti, vorbirii culte. Aceasta ne complica mult
sarcina didactico-artisticd. Dar multi studenti actori, gratie sarguintei, dorintei lor de a crea, depasesc
intr-o masura mai mare sau mica, aceasta dificultate.

Consider ca scoala de arta teatrald din Chisinau dispune de suficiente cadre didactice, cu o buna
pregatire profesionald, capabile sd lanseze promotii calificate de actori pentru teatrele dramatice si
pentru teatrul cu papusi, pentru televiziune si cinematografie.

Dovada sunt si participérile cu spectacole studentesti la diverse festivaluri internationale, unde
arta lor este mult apreciata.

O alta dovada sunt si spectacolele de licenta ale promotiei anului 2013.

Coordonatorul artistic al acestei clase este Nelly Cozaru, conferentiar universitar, Mestru in arta,
actrita de profesie, absolventa a prestigioasei scoli de teatru Boris Sciukin din Moscova. Repertoriul de
finalizare cuprinde patru spectacole: piesele Clasa noastrd de Tadeusz Slobodzeanec, in regia actritei-
pedagog Luminita Tacu, Dragd doamnd profesoard, dupd piesa Ludmilei Razumovscaia Dorogaia Elena
Sergheevna, Lectia si Regele moar” de Eugene Ionesco. Acestea trei din urma - in regia dnei N. Cozaru.

Spectacolele nominalizate contin mult text, multe dialoguri, monologuri de o tensionata trdire interioara.
Atét in vorbirea dialogata, cat si in cea monologata, privirea actorului, mimica sa reda cu precizie reactia per-
sonajului la replica partenerului; replica-raspuns se isca mai intai in minte, apoi trece in cuvant, iar intonatia
scoate in evidenta atitudinea clara a personajului, fiind dictata de modul de apreciere a evenimentului.

Privind partenerul in fatd (desi existd si alte modalitati regizorale) si constientizand vorbele acestu-
ia, ii vei simti mai lesne starea de spirit, ghici gdndurile, sentimentele, dorintele, intentiile si vei nimeri
usor in aceeasi tonalitate cu el, dand dialogului firescul natural. Daca ar fi sa urmarim cum ce incheaga,
se inlantuie un dialog in viatd, am constata cd vorbitorii nimeresc in aceeasi tonalitate. Nu in zadar e si
proverbul popular ,,Cum {i spusul, asa-i si raspunsul’, sau ,,Cum e buna ziua, asa-i si multumita”.

Vorbirea vie este foarte nuantatd or,anume nuantele intonationale redau intocmai multiplele stari si
sensuri ale cuvintelor, caci sunetele izvorate din suflet, din inima sunt mult mai variate decat cele sapte
note muzicale. In fond ce este un dialog? Este o lupta, cand deschisd, cind ascunsa, intre doud minti,
doua spirite, intre doua vointi, intre doua dorinti, intre doud temperamente. E o luptd apriga. Cedeaza cel
mai slab de fire, nu neaparat cel ce are dreptate. Este deci un atac verbal asupra oponentului.

Tocmai asa se intampla in spectacolele Regele moare si Draga doamnd profesoard — un atac verbal
la limita puterilor sufletesti si chiar fizice. Asa este duelul verbal Beranger (Ion Bors) --Margareta
(Olesea Svecla), Margareta-Maria (Tanea Miron) din ,,Regele moare”, precum si duelul verbal Vla-
dimir (Ion Bors) - profesoara (Eugenia Pasat), Vladimir - Pavel (Anatol Guzic) din Dragd doamna
profesoard, ceea ce imprima efect si valoare jocului.

O buna parte dintre tinerii actori stapanesc arta cuvantului. Fiindcd pe scend a sti sa vorbesti
inseamna a sti sa redai intreaga gama de nuante cuprinsa in dialogurile dramaturgului, sa poti reda
esentialul fard a-1 ingrosa, sa stii si sa rostesti fraza in asa mod, ca sa nu dispara nuantele, sensul si
impresia asupra publicului, scontata de autor. ,,Vorbirea scenica indiferent de timp si spatiu, face parte
dintr-un intreg cu referire la toatd munca de elaborare a actului artistic de conturare a personajului,
iar stapanirea corecta a tehnicii vorbirii ajuta pe actor la desprinderea in mod constient de limitele
vorbirii sale proprii si oferd posibilitatea unei rostiri care sa particularizeze sau sa definescd mai bine
personajul interpretat” [1, p.51].

Si la Arta actorului si la Arta vorbirii cuvdntului i se acorda atentie sporita. Desi actorul invata
textul pe dinafard, trebuie sd lase impresia ca acest text acum, in aceasta clipa se naste in mintea lui
in urma confruntirilor cu oamenii-personaje din piesa. In baza textului oferit de dramaturg, actorul
este invatat sa-si imagineze, sa-si creeze biografia personajului, sa cunoasca detaliat mediul din care
provine, ce a facut si de unde vine in momentul in care apare in scena etc.,etc. lar toate acestea publicul
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le afld doar din modul cum reuseste actorul sa-si sustina partitura rolului, cum stie sa vorbeasca, sd
comunice. Actorul nu este invdtat doar sd invete, sa stie textul, ci sd si-1 insuseascd in mod organic, ca
si cum acestea ar fi propriile sale rationamente, propriile cuvinte. Doar printr-o analiza aprofundata a
tuturor circumstantelor vietii personajului, actorul va putea intelege de ce gdndirea, simtirea si actiu-
nile lui sunt exprimate anume prin aceste cuvinte propuse de autor.

Ghidati de regizorul-pedagog, studentii actori invata sa transforme valorosul material literar in
unul scenic, activ, eficient, expresiv. Este migaloasd munca depusi la elaborarea spectacolului de licen-
td. Chiar de la prima lectura pe roluri. Citind textul rolului sau, actorul patrunde in continutul piesei,
isi contureaza relatiile cu partenerii, cauta sd comunice cu ei, isi stabileste sarcina personajului si cautd
mijloacele scenice necesare realizarii acestei sarcini. Totodatd, constientizeaza capacitatea enorma a
cuvantului de a impresiona publicul, a-1 emotiona.

In procesul de elaborare a spectacolului, studentii constientizeazi cd, pe scend, cuvantul nu poate
fi tratat ca un element auxiliar, secundar, ca un mijloc neutru de comunicare cu partenerul si cu publi-
cul. Cuvantul trebuie bine slefuit, reliefat artistic, ca sa poata reda viata organicé a personajului.

In functie de stilul autorului, pe care studentul actor il descopera in timpul repetitiilor, in procesul
de lucru cu sine insusi va gdsi si maniera de vorbire a personajului sau.

Asa s-a intamplat in Lectia de Ionesco.

Stefan Bourosu si-a construit rolul Profesorului utilizind o largd paletd vocald: cuvant, cant, vo-
caliza, soaptd, care vin sa-i reflecte firea avidd de viatd, mintea lui ramolitd, cruzimea inconstienta,
dementa. Cu totul altfel vorbeste Eleva - Dan Melnic, angajandu-se intr-un duel verbal cu Profesorul,
dar caruia ii cade victimad. Fira a-si schimba timbrul barbatesc, prin inflexiuni vocale, cautate, elabo-
rate si sabilite cu precizie, prin plasticitate corporald expresiva, Dan reuseste sa prezinte caracterul
feminin al Elevei.

Sarcina, misiunea pedagogului de vorbire scenica constd in a invata studentul sd vorbeascd, adicd
sa poata raspunde in acelasi ton la tot ce aude in preajma. A vorbi scenic inseamna sa poti nimeri nu
doar in tonalitatea partenerului, ci in tonalitatea generald a piesei, sa-ti nuantezi astfel modulatiile
vocii, ca acestea sa exprime intocmai viata interioard a personajului, scopul lui sd armonizeze plenar
cu supratema spectacolului.

Studentii actori, in procesul de studii, insusesc si rolul pauzei afective, psihologice, adica a ticerii
in scend. Sd stii sa taci inseamna, in primul rand, sa stii sd asculti, sa auzi, sd judeci, si, ascultand, sa
raspunzi la fiece manifestare a gandirii partenerului, sa reactionezi, dar nu prin cuvant, ci prin privire.
,,Cu urechea fii intr-un loc, dar fii cu ochii in patru. Ascultd ce vorbeste un erou, dar priveste si ce
face cAnd vorbeste, si ia seama bine dacd se potriveste cum este cu ce spune, si in acelasi timp priveste
mereu si pe ceilalsi care tac, si vezi ce fac. Controleazd cu toatd severitatea bunului- simt, daca se
potriveste cum sunt eroii care nu spun nimic cu ce spune eroul care vorbeste” [2, p.56].

Ce mult diferd privirile, ochii protagonistilor din Regele moare de cele din Lectia sau de cele din
Dragd doamnd profesoard. Sunt priviri pline de sens, cu o mare incarcatura energeticd. Tacerea scenicd
e la fel de importantd ca vorbirea scenicd. Tehnica tacerii nu este deloc mai usoara decat tehnica vor-
birii. Si aceste tehnici fac parte din elementele psihotehnicii interioare a actorului.

Pedagogul de vorbire, in colaborare cu pedagogul de maiestrie actoriceasca, le cultiva studentilor
abilitati tehnice, dexteritatea de intelege si insusi cat mai bine arta actorului. Marele I.L. Caragiale
spunea: ,,Institutiile de cultura inaltd, publice si private, sunt menite si datoare nu sa produca talente,
ci sd initieze in secretele tehnice ale artei pe cei ce, cu mult mai inainte de a le pasi pragul, erau talente,
anume de cind pasisera un prag mult mai solemn, pragul existentei pamantesti” [2, p. 192].

De ce este nevoie sa insusesti anumite tehnici: psihofizice, de vorbire, de expresie corporala etc.
Metoda de invétare a tehnicii vorbirii scenice, a artei vorbirii este un proces creativ si are un rol impor-
tant si la redarea particularitatilor vorbirii in stare de trdire emotionald tensionata.

Caracteristicile calitative ale vorbirii, ale vocii suporta modificari pe parcursul tuturor verigilor
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lantului verbal - la nivelurile de sens, logico-gramatical, dinamic, de intensitate. In conditiile scenei,
desi textul rolului ramane stabil, gradul de expresivitate a vorbirii creste in functie de gradul afectivi-
tatii si de toti factorii ce se manifesta in conditiile unei munci creative inspirate, punind in evidentd
potentialul studentului de a stdpani mijloacele de vorbire scenica . Apar astfel conditii organice de
imbogitire intonationald exceptionald a vocii vorbite.

Se intdmpla insd ca, din cauza cresterii tensiunii trdirii afective, sa se produca si unele dezacordari
intre verigile de sens logic si cele motrice, poate scapa de sub control procesul de reproducere a sune-
telor vorbirii, ba apar si greseli de pronuntie, se modifica tonusul muscular al aparatului de vorbire si
miscarile articulatorii si, ca rezultat, are de suferit claritatea vorbirii, cuvantul artistic.

Doar in procesul de creatie, de elaborare a rolului in spectacolul de licenta, studentul dobandeste
iscusinta de a stapani sigur tehnica vorbirii scenice, in conditiile comportamentale firesti ale actorului,
care va actiona conform circumstantelor rolului si personajului. Acesti factori determind necesitatea
unei munci creative asiduie asupra textului si asistenta obligatorie a pedagogului de vorbire scenica,
deoarece lucrul asupra rolului contribuie la educarea tehnicii actoricesti interioare, problemele de
vorbire fiind adesea lasate pe plan secundar.

Unii pedagogi de maiestrie actoriceasca considera ca actorul trebuie sa se preocupe de vorbire chiar
din perioada initiala, pe cand altii prefera sd o faca mai tarziu, cdnd textul este deja elaborat, dupa ce sunt
determinate miscarile interioare esentiale, stabilite sarcinile, adica atunci cand interpretii sunt mai siguri
de traseul rolului, iar continutul este bine asimilat. La aceastd etapa, pedagogul de vorbire, urmarind cu
atentie procesul de activare si inlantuire a intentiilor personajelor, poate sugera unele mijloace de expre-
sivitate verbala, de adaptabilitate vocald, de accentuari. Totodatd, lucrul asupra rolului scoate in evidenta
si faptul cat de capabil este studentul de a-si transforma cunostintele, deprinderile si abilitétile in artd
actoriceascd, ce probleme de ordin vocal si verbal mai necesita o atentie sporita.

Vorbirea scenica se apreciaza ca un proces organic de comunicare. Toate formele de lucru asupra
cuvantului, legate de tehnica rostirii si a rezonantei, de logica si expresivitatea vorbirii, precum si cele
de vorbire definitorie, constituie, in fond, elementele necesare credrii unitatii stilistice a spectacolului.

Deja in anul IV de studii, munca la elaborarea Spectacolului de licenta concentreazd toate pro-
blemele de educare a vorbirii scenice - de la cele de respiratie, voce, dictiune, ortoepie, frazare la cele
de elaborare a manierei verbale si de gasire a stilului autorului. Acest lucru solicita o deosebitd preo-
cupare atit din partea pedagogului-regizor cat si a celui de arta vorbirii. In ce masuri au fost obtinute
rezultatele scontate, o demonstreaza sustinerea rolului in spectacolul de licenta. De regula, fiecare
student evolueaza in doua sau trei spectacole, interpretand roluri diferite atat ca facturd psihologica,
cat si ca debit vocal, pentru a-si putea scoate in evidenta calitdtile artistice si potentialul interpretativ.

In concluzie putem afirma ci vorbirea scenici se apreciazi ca un proces organic de comunicare.
Toate formele de lucru asupra cuvantului legate de tehnica rostirii si a rezonantei, de logica si expre-
sivitatea vorbirii, precum si cele de vorbire definitorie, constituie, in fond, elementele necesare credrii
unitatii stilistice a spectacolului. Studentul isi poate elabora metoda de abordare a rolului in procesul
interactiunii artei actorului cu arta vorbirii scenice.
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