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In articol este expusi metoda compozitionald de lucru asupra creatiei muzicale orchestrale,
intitulate "Codul Enescu”. Compozitorul ~Codului Enescu” Ghenadie Ciobanu deceleaza arhetipuri
enesciene precum monodia, eterofonia, modalismul, etc., dezvoltandu-le in propria lucrare. In partitura
acestei lucrari intertextuale sunt inserate unitati muzicale (intonatii, motive, tronsoane) din creatiile lui
George Enescu, fiind plasate in diverse contexte modale proprii, transformate, uneori, ritmic,
metamorfozate in aspect timbral, temporal, etc.
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The compositional method of the musical work entitled ”Codul Enescu” for orchestra is revealed
in the article. The composer of the work Ghenadie Ciobanu discovers and develops some of George
Enescu’s archetypes, among them are monody, modality, heterophony, etc. Different intonations (musical
units) from Enescu's works, made in different modal contexts, sometimes rhythmically transformed,
modified in terms of timbre, time, etc. were inserted in this intertextual work.
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Reprezentantii ilustri ai scolii componistice romane din cea de a doua jumatate a
secolului al XX-lea au remarcat ,,ruptura” care s-a produs in creatia romaneasca dupa Enescu.
Fenomene similare, cum se stie, au avut loc si in muzica poloneza dupa Szymanowski, in cea
maghiard dupa Bartok etc. Compozitorii romani contemporani au dezvoltat ideile enesciene,
utilizand metode, strategii si tehnici componistice dintre cele mai progresive. Eu, insa, am fost
tentat de incercarea de a evolua ideile marelui maestru in plan metamuzical si metaestetic.

In calitatea mea de compozitor, impartisesc conceptia metamuzicii. Consider ci
,muzica de dupa muzica” poate genera noi constructii creative, artistice ce tin nu doar de
aspectul cronologic, temporal, ci si de cel ierarhic, semantic.

In lucrarea Codul Enescu pentru orchestrd (2007)" am probat in premierd o metoda, cred
eu, ineditd. Mi-am propus sd audiez intr-o perioadad relativ scurtd un numar mare de creatii

! Lucrarea a fost interpretatd in premiera absolutd de catre Orchestra simfonicd Nationala a Companiei publice
Teleradio Moldova, dirijor Gheorghe Mustea, pe data de 28 mai 2007, la Filarmonica Nationala, in cadrul
concertului de autor omagial Ghenadie Ciobanu. Prima auditie romaneascd a Codului Enescu a avut loc in cadrul
Concursului International de dirijat orchestra, in sala Filarmonicii Oltenia, Craiova, la 20 septembrie 2009, in
interpretarea Orchestrei de camera Craiova Virtuosi sub bagheta dirijorului Octav Calleya.
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enesciene, printre care opera Oedip, cantata Vox maris, lucrari orchestrale si camerale®. Multe
dintre acestea au fost audiate §i analizate pana atunci nu o singurd datid. Muzica ivitd din
imaginatie, ulterior auditiilor mi s-a pdrut apropiatd de intonatia (§i simtirea) enesciana.
Travaliul componistic propriu-zis a demarat doar dupa aceasta etapa preparatorie. Am selectat
din ideile notate cateva nuclee diferite ca stari psiho-emotionale, care au fost desfasurate ulterior
in structuri formale. In textul muzical au fost inserate intonatii (unititi muzicale) din creatii
enesciene, plasate in diferite contexte modale, uneori transformate ritmic, timbral, temporal etc.
Aceste unitati au menirea celulelor Stem si sunt ,,altoite” celeilalte muzici (muzicii compuse de
subsemnatul) in aspect metamuzical.

Sa remarcam citeva dintre unititile implantate. Incepand cu patrimea a doua din masura
55 si in masura 56 din Codul Enescu auzim la violinele secunde si la viole tronsoane
transformate ritmic si timbral ale temei secundare (solo de viold) din Cvartetul de coarde Nr. 2,
op. 22 de Enescu. Tronsoanele acestei teme trec apoi la violinele I si IT (m. 57-59), la viole (m.
60), din nou la violinele 1 (m.61-63) si sunt parte a unei texturi mai ample. In textul Codului este
incrustat si un citat scurt din Sonata pentru pian si violoncel Nr. 2, op. 26 (m. 92-95). Inceputul
Codului Enescu transforma in aspect melodic sfera unor intonatii ale primei teme (m. 10-12 la
violoncel) din Sonata pentru pian si violoncel Nr. 2, op. 26, fiind in acelasi timp apropiat din
punct de vedere intonational si de tema violoncelului din partea a II-a a Cvartetului cu pian, de
prima tema din Simfonia de camera (tema la oboi), precum si de unele motive din Octetul de
coarde, op. 7. In acest sens, metoda aleasa isi giseste confirmare in ideea lui Pascal Bentoiu
privind “inrudirea generala a tuturor motivelor compozitorului (G. Enescu) intre ele” [2, p. 166].

Unitatile muzicale din masurile 10-12 din Sonata pentru pian si violoncel Nr. 2, op. 26
sunt intretesute si in fragmentul cantabile malinconico (m. 65) al Codului, insa de aceasta data
intr-un alt context sintactic si armonic. De fapt, la baza acestui fragment al Codului (m. 65-72)
se afld cateva intonatii ale uneia din variantele temei principale din Cvartetul de coarde Nr. 2,
op. 22. Sub aspect melodico-armonic fragmentul cuprins in masurile 21-26 ale Codului
reprezintda o aluzie la materialul muzical din partea 1 a Octetului, op. 7 de Enescu.
Transformarea plastica a unui mod in altul, proprie muzicii enesciene, ca, de exemplu, cea din
Sonata pentru pian §i violina, op. 25, se observa in fiecare dintre vocile ansamblului in masurile
43-59 ale Codului Enescu. Unitati ale Sarabandei din Suita pentru pian, op. 10, transformate
ritmic, sunt intretesute in masurile 27-30 ale Codului Enescu. Iar intonatiile din fragmentul final
al Codului Enescu, pianamente eligiaco isi iau geneza din intonatiile temei principale din partea
de tratare a Simfoniei Nr. 1 de George Enescu.

Mai insemnatd, nsa, din punct de vedere al codificarii, devine utilizarea unor arhetipuri
enesciene®. Organizarea sintactica a Codului Enescu profileaza gandirea monodica cu implicarea
unui sistem complex al vocilor secundare. Proprietatile texturii enesciene, care a generat anumite
tipuri de texturi contemporane, sunt: eterofonizarea, cromatizarea intensa, modularea continua.
Transformarea continua a unui mod in altul, plurimodalismul, utilizarea unor modusuri (formule
modale) stabile, reprezentand coduri ale muzicii enesciene, pot fi observate in decursul intregii
lucrari, insa se prezintd mai accentuat in fragmentul inquietante din Codul Enescu (m. 73-121).

E de remarcat apropierea muzicii Codului de unele arhetipuri modale ale muzicii
enesciene. Incepand cu masura 99 formulele modale la violoncele se asemuiesc unor modusuri

2 Fondul de opere enescian este sistematizat in Catalogul tematic al creatiei lui George Enescu realizat de Clemansa
Firca [1].
3 Pentru un studiu in materie, a se vedea: [3].
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din actul 3 al operei Oedip, precum si celor din Sonata pentru pian Nr. 3, op. 24. Am putea gasi
si alte afinitati dintre muzica enesciana si lucrarea Codul Enescu, precum pasajele ascendente
bazate pe intervale de cvarta si cvinta (m. 37-41 la violinele 1), procedee de organizare ritmica si
altele.

Pornind de la afirmatiile muzicologilor romani generalizate de C. Secara, precum ca
“principiul generarii motivice si tematice pe baza procedeelor transformationale” poate fi
considerat drept “una dintre caracteristicile fundamentale ale stilului muzical enescian” [4, p.
76], am elaborat o proprie metoda de transformare, metamorfozare si aliaj.

Asadar, percep fiecare particuld a muzicii lui Enescu ca un punct in care se concentreaza
intreg universul compozitorului si viceversa, ca un univers sonor, un spatiu, compus din puncte
initiale aflate intr-un proces continuu de dezvoltare. Trecerea de la pozitia de ascultator la cea de
analist, impune schimbarea perspectivei de la una ,,din exterior” la una ,,din interior”. Privirea
din exterior ne oferd posibilitatea sda apreciem lucrarea ca o totalitate, ca un tot intreg, sd o
comparam cu alte lucrari-intregimi ale maestrului roman. Iar privirea din interior admite
urmdrirea procesului de devenire, construire §i constituire a intregului, observarea
metamorfozelor materialului muzical initial si, in final, desfasurarea lucrarii ca un intreg general.

Tratez acest set de proprietati muzicale, pe care 1-am ales pentru lucrarea mea, ca un
prototip logic, ce std la temelia muzicii lui Enescu, reprezentand un fel de ,,arhe” al maestrului.
Aceastd notiune a filosofiei antice grecesti semnificd baza primard, principiul fundamental al
naturii, al universului, in cazul nostru - al universului muzicii enesciene. Totodata, in procesul de
realizare a conceptiei metamuzicale a subsemnatului insdsi muzica lui Enescu, care precede
istoric lucrarea Codul Enescu, devine deopotriva materie, baza primara si principiu fundamental.
Am 1incercat sd patrund in esenta creatiilor lui Enescu prin intermediul acestui ,,arhe” al
maestrului, tratat in aspectul gnoseologic ca o premiza a cunoasterii.

Aflarea unei metode de lucru cu un material ,,strdin” devine o altd problema importanta
pe langad cea de identificare a unor elemente ale codului muzical al compozitorului roman.
Celulele Stem ale creatiilor lui Enescu executd functia materiei primare, am putea spune —
»organismului” muzical al mostenirii enesciene. Implantandu-le in materia sonord a propriei
lucréri, cladite pe aceasta temelie, compozitorul (subsemnatul) urma sa le conjuge in mod
armonios cu macrocosmosul personal si propriul context pentru a crea o noud compozitie
muzicald. Metoda aplicata in lucrarea Codul Enescu difera de acele moduri si procedee de lucru
cu un material Tmprumutat, ,,stradin”, expuse in teoriile interpretarii §i intertextualititii (L.
Diacikova, M. Aranovski, M. Racu, D. Tibo, O. Verisko si a.)4. Cel putin, in Codul Enescu nu
este utilizata in mod direct nici una din cele patru tehnici ale secolului XX, descrise cu referire la
modelele intertextuale ale creatiilor compozitorului rus Edison Denisov (tehnica jocului, cea a
comentariului, a dialogului si a transformarilor stilistice) [6]. Ideea de a genera propria materie
sonord din elementele codului muzical al creatiilor lui George Enescu - personalitate legendara a
spatiului spiritual-artistic romanesc - este una personala.

Eternitatea muzicii enesciene este asigurata datoritd unui proces perpetuu de asimilare si
transmitere a valorilor. Creatia componistica contemporana romaneasca izvoraste din mostenirea
lasata de George Enescu, la baza careia stau arhetipuri ale culturii muzicale roméanesti. Prin
urmare, creatia lui Enescu reprezinta pentru cultura muzicala roméneasca drept prototip textual
generator de sensuri, care prolifereaza in noi si noi contexte, obtinand in decursul timpului forme

* Trecerea in revistd a metodelor respective a se vedea la: [5].
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originale. Anume in acest mod lucrarea mea pentru orchestra Codul Enescu, care face trimitere
directa la creatiile compozitorului romén, abordeaza problema intertextualitatii. Pe de altd parte,
mostenirea enesciand care iradiazd 1n creatia muzicala din arealul romanesc contureaza
perceperea muzicii lui Enescu ca un hipertext al muzicii romanesti.

Drept concluzie voi remarca: dorinta de a patrunde mai profund in universul muzicii
enesciene §i a-i ,,descifra” codurile artistice s-a revarsat in dorinta de a compune o lucrare
intertextuala.
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