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Concertul pentru vioard §i orchestra de D. Ghersfeld este unul din primele concerte violonistice
create in Republica Moldova. Reflectind atdt trasaturile stilului autorului, cdt si particularitatile
specifice creatiei componistice a timpului, Concertul a marcat o etapd importantd in procesul de
devenire a genului de concert instrumental in muzica autohtond. In articolul de fatd Concertul este
examinat din punct de vedere al formei, limbajului muzical, precum si al aspectului interpretativ.
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The Concerto for violin and orchestra by D. Gershfeld is one of the first violin concertos created
in the Republic of Moldova. Reflecting both the author’s style features and the particularities
characteristic of the musical creation of the time, the Concerto marked an important stage in the process
of developing the instrumental concerto genre. In the present article the Concerto is analyzed from the
point of view of the form, musical language as well as the interpretative aspect.
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Concertul pentru vioara si orchestra in fa minor de David Ghersfeld (1911-2005) a fost
compus in anul 1951. Alegerea viorii in calitate de protagonist al concertului nu poate fi
consideratd un fapt intdmplator pentru D. Ghersfeld. Din biografia compozitorului aflam ca,
provenind din familia vestitului violonist Grigori Ghersfeld, David in copildrie a cantat un
anumit timp la vioard. Putem presupune cd vioara a ramas pentru D. Ghersfeld un instrument
foarte apropiat de suflet, trezind amintiri dulci despre copilaria petrecuta in casa parinteasca’.

Concertul a fost precedat de o altd lucrare de Ghersfeld destinata viorii, si anume
Fantezia pentru vioara si pian (1940). Piesa demonstreazd in mod evident unele particularitati
specifice ale muzicii compozitorului, printre care: predilectia pentru formele clasice, limbajul
muzical clar §i simplu, interesul sporit fata de insusirea si utilizarea elementelor folclorice.
Trasaturile mentionate sunt caracteristice si Concertului pentru vioara de D. Ghersfeld.

Aprecierea Concertului in literatura muzicologicd nu a fost univoca. Astfel, spre
exemplu, muzicologul M. Manuilov mentioneaza ca este o lucrare foarte reusita, ale carei teme
prezinta ,,un aliaj organic de intonatii si ritmuri populare moldovenesti cu melodii proprii create
de autor” [1, p. 33]. Iu. Hohlov considerd cd autorul ,nu tine cont de legitdtile formei
instrumentale ample” si ca urmare, concertul se aseamana cu ,,un potpuriu din melodii populare,
cusut ,,de mantuiala” dintr-o multime de peticele Impestritate” [3, p. 19]. Un punct de vedere
mai echilibrat asupra Concertului este expus in articolul semnat de A. Abramovici si S. Lobel
care au constatat ca ,,Concertul lui D. Ghersfeld prezinta o lucrare in general neomogena in sens

! Dragostea fatd de vioard David Ghersfeld a transmis-o si fiului sdu Alfred, cunoscutul compozitor si dirijor, care
si-a facut studiile profesioniste ca violonist.
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artistic: el contine multe pagini expresive, impresionante, dar caracterul pasiv al dezvoltarii
materialului tematic aduce la faptul ca toatd piesa se percepe ca un sir de episoade de sine
statatoare, izolate si nu ca Intreg unitar” [5, p. 254].

Z. Stolear a evidentiat din cele trei parti ale Concertului unele episoade din partea a Il-a
si finalul ,,senin si jovial” in care ,,autorul a gasit nu doar teme reusite, ci si o forma logica si
dinamica a expunerii lor” [6, p. 23]. Referindu-se la aspectele mai putin izbutite ale lucrarii,
muzicologul scrie: ,,Din pacate, nivelul profesionist al Concertului de D. Ghersfeld, in special in
ceea ce tine dezvoltarea tematicd (mai ales in prima miscare), orchestratia, precum si forma in
general, nu corespunde calititii inalte a tematismului” [7, p. 31]. In mod critic a fost
caracterizata si partida violinei care este, dupa parerea muzicologului, lipsita de procedee inedite
si ,,supraincarcata cu tehnica formala alcatuita din pasaje” [6, p. 23].

E. Kletinici subliniaza faptul ca in multe privinte Concertul, fiind una din primele lucrari
de genul respectiv in Moldova, este ,reprezentativ pentru nivelul general al simfonismului
moldovenesc la prima etapd de constituire a acestuia” [8, p. 21]. Mentionand cd muzica
Concertului este plina de dinamism si culori luminoase, bazandu-se pe un melodism expresiv si
ingenios, cercetatorul in acelasi timp constatd cd lucrarea nu este lipsitd de unele inadvertente
dramaturgice, demonstrand ,,0 discordantd evidentd dintre gradul capacitatilor artistice ale
compozitorului, pe de o parte, si deficienta tehnicii componistice profesioniste, pe de alta” [8, p.
23]. In opinia lui E. Kletinici, cea mai reusitd parte a ciclului poate fi considerata partea a II-a,
unitard §i organica din punct de vedere stilistic, iar partilor I si III 1i sunt proprii unele neajunsuri
in ceea ce priveste ,,procedeele de dezvoltare simfonicd a materialului tematic, precum si a
potentialului expresiv extrem de bogat al instrumentului solistic” [8, p. 23]. Anume aceasta
poate explica acel fapt ca dupa citeva interpretiri Concertul pentru mult timp a fost dat uitarii®.

Concertul este realizat in forma unui ciclu tripartit cu raport de tempo dintre parti repede-
lent-repede. Partile extreme prezintd imagini active, pline de energie vitald, uneori cu o nuanta
lirica. Imaginile lirice prevaleaza in partea medianad a ciclului care 1nsd nu este lipsita de contrast
launtric gratie caracterului dansant al episodului central.

Partea I scrisd in forma de sonatd (Schema 1) se deschide cu o introducere orchestrala
(Maestoso) bazatd pe juxtapunerea a trei elemente tematice contrastante bine detasate unul de
altul. Primul element (m. 1-4)* prezinti o monodie sobra expusa in doud octave in registrul grav.
Modul minor natural reliefeaza caracterul arhaic, sever al muzicii. Elementul secund (m. 5-11)
este realizat ca un coral care incepe 1n registrul inalt si coboara treptat in cel grav. Elementul al
treilea, in spiritul imaginilor patetice ale lui A. Haciaturian, sund ca un sir de exclamatii
monodice pe fundalul pedalei la bas. Repetarea insistentd a frazelor scurte da nastere
contururilor melodice §i ritmice ale temei grupului principal.

2 {n anii 1950 primul interpret al Concertului in Moldova a fost violonistul Garry Shirman care impreund cu pianista
Ghita Strahilevici a demonstrat lucrarea in cadrul unei sedinte de creatie la Uniunea compozitorilor din Chisinau. in
1952 lucrarea a fost interpretatd la Moscova, in cadrul Plenarei a V-a a Conducerii Uniunii compozitorilor din
URSS de citre violonista Olga Parhomenco si Orchestra simfonicd de Stat a URSS sub bagheta lui Abram
Stasevici. Mai tarziu a avut loc premiera Concertului la Chisinau in interpretarea lui Oscar Dain si a Orchestrei
simfonice a Filarmonicii condusa de Timofei Gurtovoi. Peste circa 50 ani dupa aceasta interpretare (2011) a fost
intreprinsa o incercare de a reinvia Concertul in cadrul evenimentului consacrat aniversarii a 100 ani de la nagterea
compozitorului (Filarmonica Nationala ,,Serghei Lunchevici”, Angela Molodojan — vioara, Olga Jigalova — pian).

® Numerotarea masurilor se efectueazi in baza clavirului editat al Concertului [4].
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Schema 1*
Partea I, forma de sonata
Forma Introd. Expozitia Tratarea Repriza Coda
l \Vl N N N \
GP P GS C GP M-cad. E GP Anacr. GP P, GS C;
Nr. de mas. 23 34 23 33 25 29 12 19 34 16 26 25 8 35 32
Plan tonal f f  f-As As-Des b-Eses h B/g f f F d-F-f f

Temele de baza ale partii I au caracter sprinten, vioi, fiind foarte apropiate una de alta ca
imagine si gen. Ambele reprezinta sfera de dans si cantec popular cu nuante lirice bine
pronuntate, avand si anumite trasdturi intonative comune.

Tema grupului principal (Allegro moderato) este scrisd in forma tripartiti simpla. In
sectiunile extreme melodia violinei solistice are un caracter gratios, putin capricios datorita
desenului ritmic sincopat §i ornamentarii cu triolete palpitante. La formarea acestei imagini
contribuie si acompaniamentul orchestral, unde se observa un decalaj continuu al accentelor
metrice care intrerupe pulsatia masurii 3/4 cu cea de 6/8.

Partida viorii in cadrul grupului principal trebuie interpretata insufletit, avantat. Pentru o
evidentiere mai pronuntatd a caracterului de dans, sincopele pe timpurile tari (mas. 26, 34, 38,
44) se vor incepe cu arcusul in sus, iar nota a doua sa fie accentuatd cu arcusul in jos. Melodia
violinei nu este prea variatd din punct de vedere al intensittii sunetului, desfasurandu-se in
limita nuantelor de mf si f, scopul solistului constand in gasirea culorilor timbrale si nuantelor
dinamice respective pentru a reda elanul emotional al muzicii. in masura 45 solistul atinge nota
cea mai inalt as® care marcheaza primul punct culminant in dezvoltarea melodica. Executatd de
violina si preluata de orchestra, tema capata aici un suflu stralucitor.

Dialogul agitat intre solist si orchestra care se produce in debutul puntii (m. 58), cedeaza
unui monolog al violinei in registrul acut, marcdnd o cotiturd emotionald in cursul muzicii.
Incetinirea tempoului mentionati cu ritenuto si coroani, relevand caracterul improvizatoric al
acestui ,,enunt”, pregateste inceputul grupului secundar. Tema grupului secundar compusa in
forma tripartita simpla (m. 80-113) are relief intonativ lin, mladios $i manifestd un caracter mai
calm, mai liric in comparatie cu tema principala. Cu toate ca melodia contine sincope si formule
ritmice punctate, ele nu voaleazd pulsatia masurii 3/4, ceea ce asigura desfasurarea mai
echilibratd a muzicii. In tema secundari se observa alternarea tonalitatilor La-bemol major si fa
minor, aceasta din urma in unele momente fiind colorata cu treapta a Il-a frigiana — o trasatura
specifica multor melodii folclorice.

Prima sectiune a temei se va executa predominant pe coardele A si D, cdpatand o culoare
timbrald suculentd. Fraza a doua (m. 88) se interpreteaza cu o octava mai sus, pe coardele A si E,
si este sonorizatd mai intens, cu o usoard nuantd dramatica. Datorita alternarii timbrale reusite a
coardelor, melodia va suna foarte expresiv, relevand din plin caracterul de cantec liric. O
importantd aparte o are aici diversitatea vibrato-ului in mana stanga ce va permite cantilenei sa-
si pastreze continuitatea si suflul larg.

Sectiunea a doua (m. 93-102), pe de o parte, dezvoltd materialul tematic al primei parti,
iar pe de alta, asigura trecerea in tonalitatea reprizei Re bemol major (este de mentionat planul
tonal destul de neobisnuit pentru forma tripartitd simpld, repriza fiind expusa in tonalitatea
subdominantei). In m. 100 apogiatura formata din 6 sunete trebuie detasatd de nota de bazi b?,

* Abrevierile utilizate in cadrul schemelor: GP — grupul principal, P — punte, GS — grupul secundar, C — concluzie,
Cad. — cadenta, M-cad. — micro-cadentd, E — episod, R. — refren, Anacr. — anacruza, Int. — introducere.
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caci legarea lor nu permite executarea notei de varf cu elanul necesar. Saisprezecimile
ascendente (m. 102, 103 etc.) grupate cate doua note legato se vor executa la varful arcusului.

Concluzia orchestrala afirma tonalitatea noua si doar in ultima faza trece in tonalitatea Mi
dublu bemol major (egala enarmonic cu Re major) — astfel pregatindu-se tonalitatea si minor,
tonalitatea initiala a tratarii. Concluzia, dupa cum putem sesiza conceptia autorului, ar trebui sa
constituie o etapa importanta in dramaturgia partii I, orchestra manifestandu-se aici pentru prima
datd ca participant de sine statator al ,,competitiei” concertistice. Totusi in realitate, dupa parerea
noastra, acest compartiment caracterizat printr-un material tematic ,,sters” si dezvoltarea lui
destul de naiva, nu atinge insemnatatea asteptatd. Aceeasi apreciere in mare masura poate fi
atribuita si tratarii formei de sonata.

Tratarea (m. 138-246) construita in trei faze este bazata pe tema grupului principal. Prima
faza se finiseaza cu o mica cadenta a violinei care ne aminteste de unele pasaje din Concertul
pentru vioara si orchestra de P. Ceaikovski. De altfel, s-ar putea gasi si unele asemanari cu
Preludiul si Allegro de F. Kreisler. Faza a Il-a (m. 174) este legata intonativ de elementul al
treilea din introducere. Avansarea ascendentd ferma a violinei care cucereste treptat in fiecare
inel de secventa o indltime noud, creeaza senzatie de framantare, asteptare. Atmosfera de
asteptare devine Tncd mai perceptibild in faza a Ill-a a tratarii (m. 205) care contine un dialog
activ intre solistul si orchestra bazat pe pasaje ascendente si fragmentele temelor din expozitie.
Anacruza pe dominanta in ultimele 16 masuri pregdteste repriza formei de sonata.

Partida violinei in cadrul tratarii este destul de neomogena in sensul continutului muzical.
Alaturi de materialul tematic plastic, expresiv auzim si unele pasaje si figuratii care nu pot fi
considerate foarte reusite. Factura partidei solistice este supraincarcatd cu note duble, expuneri
in octave, ceea ce actioneaza negativ asupra exactitatii intonatiei.

In repriza (m. 247-340) materialul expozitiei este prezentat cu unele schimbri, in primul
rand in ceea ce priveste forma si dimensiunile, sectiunile de baza fiind reduse esential. Orchestra
Pasajele in triolete introduse in cadrul puntii conduc spre o noud cadentd scurtd a solistului (m.
287). Tema grupului secundar este expusd in registrul extrem de acut al viorii, prezentand o
dificultate pentru interpret al carui scop ar fi de a izbuti o cantilend frumoasd. Dezvoltarea
materialului tematic in concluzie atinge punctul culminant al partii, pregatind astfel coda
impetuoasd (m. 340). Executarea concluziei si a codei cere de la interpret o madiestrie
tehnologica desavarsita In interpretarea diverselor pasaje de virtuozitate.

Partea a ll-a (Andante cantabile) reprezinta centrul liric al ciclului. Miscarea lenta este
scrisd 1n forma tripartitd mare (Schema 2).

Schema 2
Partea II, forma tripartita mare
Forma Introd. Partea 1 (A) Partea mediana (B) Repriza (A) Coda
l \Vl N N N [ \
a b ar c Anacr. ay b, Cad.(as)
Nr.de mas. 9 9 26 28 19 12 13 24 12
Plan tonal e e h e G-C-Es-G e e b e

Tematismul partii lente, spre deosebire de partea I, are legaturi mai vadite cu tezaurul
muzical popular, chiar prima ei tema fiind inspiratd din folclor: este vorba de cantecul
Frunzisoara de mohor ce apartine genului cantecelor soldatesti si de recruti [9]. Autorul a supus
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modificarii prima strofa a cantecului, atribuindu-i trasaturi improvizatorice prin depasirea
structurii patrate si abaterea de la metrica regulatd (intercalarea masurii 5/4). Opririle lungi pe
sunetele si, sol si mi, utilizarea coroanei contribuie la crearea caracterului meditativ, narativ al
muzicii. Sunt observate si alte devieri de la prototipul folcloric — spre exemplu, sincopele in m. 5
si 9, treapta a doud coboratd in m. 9 s. a.

Elementele temei analizate predomind si In sectiunea mediana a formei tripartite simple
(m. 19). Expunandu-se in orchestra, materialul tematic este ornamentat cu figuratiile violinei
solistice desfasurate in registrul acut. In cursul dezvoltirii ideii muzicale, risare un material
tematic nou (m. 27) provenit din complexul intonativ si ritmic al temei principale. O melodie de
rasuflare larga in spiritul cantecelor lirice sund mai intai in orchestra, iar dupa pasajul ascendent
vertiginos trece in partida violinei. La sfarsitul sectiunii se atinge prima culminatie, exprimarile
violinei devenind tot mai insistente, si ca urmare vine repriza care demonstreaza un nou nivel
dinamic (m. 45). Aici initiativa apartine solistului partida caruia este ornamentatd de apogiaturi,
triluri i pasaje improvizatorice, unele reamintind stilul renumitei Balade de Ciprian Porumbescu
(m. 67-68).

Partea mediana a formei tripartite mari (Allegretto, 6/8) aduce un contrast de imagine
esential, reprezentand ,,un tablou de joc popular” [5, p. 253]. Aici este expusa o tema vioaie,
dansanta, ale carei formule melodice si ritmice ne amintesc unele pagini din finalul Concertului
pentru vioara si orchestra de Aram Haciaturian. Atat desenul ritmic, cat si conturul melodic al
temei nu dezvaluie legaturi directe cu vre-un de dans popular romanesc concret, continand doar
unele elemente analoage melodiilor folclorice. Astfel, spre exemplu, putem auzi in

acompaniament si in melodie formule ale horei sau jocului de nunta®: 4332, Coloritul national
este redat de asemenea prin modul mixolidian, precum si prin abundenta trioletelor, trilurilor si
altor ornamente melodice din arsenalul lautiresc care apropie aceastd melodie de temele din
prima parte a Concertului. Tema se va interpreta cu trasaturi de arcus lejere, cuprinzand legato,
staccato volante si spiccato.

In repriza formei tripartite mari (Tempo 1) se observa intentiile autorului de a crea un
punct de varf al miscarii a II-a a Concertului, ceea ce, spre regret, nu i-a reusit pe deplin. Tema
rasuna la inceput foarte hotarator, viguros in orchestra tutti, dar acest avant se intrerupe brusc
peste doud masuri, cu aparitia melodiei in partida solistului. Se simte necesitatea de a prelungi
expunerea temei in executarea orchestrei, continudnd atmosfera incordarii dramatice proprie ei.’
Sectiunea mediana a formei tripartite simple este prezentatd in repriza cu unele schimbari.
Melodia sund in tonalitatea noua si bemol minor in partida viorii, fiind insotitd cu linii
contrapunctice in orchestra.

Repriza formei tripartite simple lipseste, rolul ei il joacd cadenta solistului si coda, unde
sunt auzite ecourile temei initiale. Este de mentionat faptul in acest Concert cadenta violinei este
amplasatd in partea a doua, ceea ce nu este obisnuit pentru tipul de concert instrumental clasico-
romantic si 11 conferd acestei parti o insemnatate aparte in dramaturgia ciclului. Cu toate acestea,
cadenta nu prezintd un interes deosebit nici ca ,,nod dramaturgic”, unde ar trebui sa fie
intretesute elementele tematice din diferite sectiuni ale formei, nici ca loc de concentrare a
virtuozitatii. Fiind foarte modesta ca dimensiune, ea contine doar pasaje violonistice bazate pe

® A se vedea, spre exemplu Pddure si Joc de nuntd din culegerea 500 melodii de jocuri din Moldova [10, p. 287].
® Probabil, anume asemenea esecuri observate in procesul de desfasurare a ideilor muzicale si au conditionat
aprecieri negative ale calitdtilor compozitionale si dramaturgice ale lucrarii.
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expresive ale instrumentului. Procedeele utilizate aici, ca de exemplu pasajele ascendente,
acordurile cu expunerea melodiei in vocea de sus, chiar si unele intonatii ne reamintesc de
cadenta din Concertul pentru vioara si orchestra de J. Sibelius. Coda reinvie tema initiald care
se epuizeaza in flageolete violinei asociindu-se cu sunetul duios al naiului.

Partea a Ill-a este scrisd In forma de rondo-sonata (Schema 3). O atmosfera pastorala se
stabileste in introducere (Andante) ce contine un scurt dialog intre corn si clarinet. Acordurile
sincopate care incep miscarea rapida (Allegro assai) suna incet, sfios, putin cate putin muzica
capatand amploare si pregatind astfel inceputul temei de baza a finalului (m. 26).

Schema 3
Partea I11, forma rondo-sonata

Forma
Forma Introd. Expozitia Episodul-tratarea Repriza Coda
de sonata ( \ ~ N ~ r \

GP P GS C GP P A B P Int+GP PGS C, GS+PII
Rondo R El R E2 R El R
Nr. de mas. 25 48 28 48 72 16 9 16 28 11 18+32 25 32 90 77
Plantonal F F-d da-C C-a C F-d d D-h D-h-fis F F-B B-g F

Tema grupului secundar care indeplineste in acelasi timp si functia refrenului formei
rondo, este construiti in forma bipartita dubla (1l:a:1l 11:b:11 a'b'), sectiunile ei fiind foarte
apropiate una de alta din punctul de vedere al reliefului melodic si ritmic. Melodia violinei
reprezinta tipul de dans numit batuta-hora [11], asociindu-se mai ales cu batuta gratie desenului
ritmic sincopat. Utilizarea tonalitatilor relative in raportul tonal dintre sectiunile a si b (Fa major
— re minor), aparitia modului frigian in cadenta — aceste particularitati pot fi observate in foarte
multe mostre folclorice, ceea ce incd odata confirma faptul ca tematismul Concertului este
inspirat din muzica populard. Melodia dansantd se va interpreta utilizand trasaturi de arcus
détaché, spiccato si staccato volante. Aici se cere de la interpret o articulare clara si precisa a
trioletelor. Puntea (m.74-101) bazata pe elementele tematice din sectiunea b se termind cu
fanfarele instrumentelor de alama care ,,anunta” aparitia grupului secundar.

Grupul secundar (primul episod al rondo-ului) este construit ca o succesiune a trei teme
diferite. Prima temd (m. 102) are caracter zglobiu, strengaresc, asociindu-se cu melodiile
caracteristice dansurilor ucrainene. Ea nu prea difera ca imagine de cele din grupul principal,
prezentandu-se doar ca un dans putin mai greoi, datorita utilizérii registrului grav al violinei,
inceputul temei revenind coardei G cu timbrul ei dens, un pic inddusit. Pentru redarea
caracterului muzicii se recomanda utilizarea trasaturii de arcus marcato care se interpreteaza la
talon, iar in continuare, cdnd melodia solistului se avanta usor in sus, pentru interpretarea lejera a
saisprezecimilor poate fi recomandat ricochet. A doua tema suna la orchestrd (m. 118), doar in
ultimele masuri la ea se adaugd violina care 11 garniseste linia melodica cu trioletele aeriene.
Muzica are asemanari directe cu melodiile folclorice de dans raspandite in diverse zone
geografice ale Republicii Moldova’. Tema a treia (m. 134) este expusi in tonalitatea la minor,
nuantand astfel compartimentele precedente in Do mixolidian. Partida violinei cuprinde un
diapazon foarte larg, ridicindu-se pana la registrul extrem. Prezintd interes combinarea mai
multor trasaturi de arcus in a doua expunere a perioadei (m. 142-149), precum marcato la talon

" A se vedea melodiile folclorice Stejarul, Caloianul [12, p. 102, 282] s. a.
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executat cu arcusul in jos la fiecare nota ce retine un pic miscarea, urmat de doud trasaturi
saltarete si gratioase ricochet si staccato volante ce confera interpretarii un caracter stralucitor.

Concluzia (m.150-221) dezvolta elementele tematice din grupurile principal si secundar.
Dupa alternarea mai multor tonalitati in cadrul secventelor modulatorii, se stabileste anacruza pe
dominanta care pregateste revenirea temei grupului principal. Concluzia se finalizeaza cu un
pasaj agitat al violinei solo, manifestdndu-se ca inca o micro-cadentd in cadrul ciclului. Pasajele
ascendente ale solistului pot fi executate atat cu trasatura de arcus sautille, cat si cu cea détachée:
prima da posibilitate interpretului sa atingd mai efectiv un accelerando, iar a doua 1i permite o
evidentiere mai pronuntatd a crescendo-ului prin largirea cantitatii arcusului. Tema grupului
principal (refrenul rondo-ului, m. 222) este prezentata in varianta foarte redusa, din ea raimanand
doar sectiunile a'si b.

Cu toate ca forma de rondo-sonatd include mai multe elemente tematice, tema grupului
principal totusi predomina in compozitia finalului, fiind prezentata si in episodul central (Allegro
moderato, 2/2). Initial ea are caracterul unui mars solemn, patetic, melodia fiind expusa in
augmentare la ff in partida orchestrei tutti. Mai departe aceeasi tema apare in alta infatisare
(Moderato). Ea suna in partida viorii ca o enuntare pasionatd, o efuziune inflicarata a eroului
liric si1 aduce contrast emotional considerabil in desfasurarea episodului. Salturile ascendente la
sextd si octavd acordd melodiei o amploare, ndzuinta spre inaltime. Opririle pe coroand la
sfarsitul frazelor, pasajele navalnice descendente releva caracterul improvizatoric al muzicii.
Imbinarea cantilenei cu pasajele de virtuozitate, introducerea secundelor marite dau tribut
traditiilor lautaresti, amintind in acelasi timp de unele pagini din Melodii tiganesti de Sarasate
sau din Tzigane de Ravel. Tema trebuie sa fie interpretata foarte expresiv, solicitand de la solist
un sunet profund, de aceea este foarte logica executarea ei pe coarda G cu timbrul ei deosebit. O
problema aparte o prezintd combinarea cantilenei cu pasajele.

Pasajele accelerando (m. 296-301) care pregatesc repriza generald se vor executa cu o
asezare pozitionald precisd a mainii stangi si cu o emitere egald a sunetului Tn ména dreapta.
Pentru a obtine un legato perfect e necesar de a resimti bine bagheta arcusului cu toate degetele,
de a repartiza corect arcusul si de a mentine intact punctul de atingere a arcusului cu coarda.
Pasajul final ascendent va fi concluzionat pe degetul 3 pentru a putea vibra intens nota
culminativa (g%, digitatia cuprinzand pozitiile 1, 3, 5 51 7.

Repriza generald, ca si expozitia, incepe cu materialul introducerii prezentat aici intr-0
alta variantd orchestrald. Materialul expozitiei se supune unor schimbadri, mai ales partida
violinei care se variazd ornamental. Grupul secundar expus in tonalitatea subdominantei (Si
bemol major) este lipsit de sectiunea mediana e. In cadrul anacruzei pe dominanti (m. 429) in
partida orchestrei apare elementul tematic principal din miscarea a II-a a Concertului —
intonatiile incipiente ale cantecului Frunzisoara de mohor care suna aici ca invocdri eroice ale
instrumentelor de alama. Pe valul culminant de tutti orchestral intra solistul al carui pasaj aduce
la ultimul refren al formei de rondo-sonata.

Aparitia temei principale (Maestoso) marcheaza inceputul codei din partea finala care
joaca si rolul codei generale ale concertului. Melodia violinei solistice suna foarte larg si
expresiv fiind Tmbinata contrapunctic cu elementele temei partii a II-a expuse in orchestra.
Asadar coda realizeaza intr-o masurd oarecare functia de asigurare a integritdtii ciclului,
intinzand un fir tematic intre parti. Sfarsitul codei este plin de pasajele agitate ale violinei in
spiritul Concertului pentru vioara de P. Ceaikovski care sunt randuite cu exclamatii orchestrale,
trezind asociatii cu Capriciul spaniol de N. Rimski-Korsakov (m. 532-535 s. a.).
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Soarta interpretativa a Concertului nu poate fi considerata una fericita. Motivele acestei
situatii pot fi cadutate atdt in aspecte compozitional-dramaturgice ale lucrarii, cat si in
particularitatile partidei instrumentului solistic. Pe de o parte, partida violinei nu prezintd un
interes deosebit pentru interpreti-solisti din cauza cd nu oferd violonistului posibilitatea sa-si
demonstreze din plin capacitatile tehnice si emotionale, dar si pentru cd include multe formule
melodice si pasaje comune, imprumutate din repertoriul violonistic bine cunoscut. Pe de alta
parte, Concertul nu se include aproape niciodata si in repertoriul didactic, desi figureaza nominal
in lista lucrarilor recomandate pentru studiere in institutiile de invatdmant superior artistic [13].
Aceasta poate fi explicat prin faptul ca partida violinei nu intotdeauna reflectd adecvat

gradul complexitatii accesibile studentilor. Suntem de parere cd dupa o anumitd redactare a
partidei viorii Concertul ce poseda calitati atragatoare printre care melosul bogat, temele plastice
si memorizabile inspirate din folclor, poate fi folosit cu succes in repertoriul solistic si didactic,
capatand o importantd mai mare pentru viata muzicald din Republica Moldova.
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