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Concertul instrumental este unul din cele mai vechi genuri ale muzicii instrumentale europene
istoria caruia incepe circa trei secole in urmad si dureazd pand in prezent. Concertul a fost si ramdane un
obiect pe larg explorat atdt de practica muzicala prin creatia compozitorilor §i activitatea interpretilor,
cat si de stiinta muzicologica prin examinarea celor mai diferite aspecte ale genului in numeroasele
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studii elaborate de cercetdatorii din diferite tari. Prezentul articol este consacrat reflectarii mai multor
aspecte ale concertului in muzicologia autohtona.

Cuvinte-cheie: concert instrumental, concertare, gen muzical, dialog, joc, virtuozitate,
muzicologie autohtond, creatia muzicald a compozitorilor din Republica Moldova.

The instrumental concerto is one of the oldest genres of European instrumental music whose
historz began about three centuries ago and continues till the present time. The concerto has been and
still is a genre widely explored in musical practice bz the composers and performers as well as by the
musicological science that examines different aspects of theis genree in numerous studies carried out by
researcher from different country. The present article is dedicated to the reflection of instrumental
concerto in the research works of musicologist from Republic of Moldova

Keywords: instrumental concerto, concertizing, musical genre, dialogue, play, virtuosity,
autochthonous musicology, music creation of the composers from the Republic of Moldova.

Concertul instrumental este unul din cele mai vechi genuri ale muzicii instrumentale
europene istoria ciruia incepe circa trei secole in urma si dureazi pana in prezent. In pofida
numeroaselor transformari la care a fost supus, concertul reuseste sa-si pastreze specificul si
ramane un gen actual si explorat activ de compozitori. Aparitia genului de concert a fost cauzata
in mare masurd de modificdrile survenite in gandirea muzicald la hotarul intre Renastere si
Baroc legate in mare parte de afirmarea instrumentalismului ca trasatura definitorie a artei
muzicale profesioniste. Acest proces a fost impulsionat si de constructia si perfectionarea
instrumentelor muzicale, si de descoperirea unor noi modalitati de interpretare solistica la aceste
instrumente.

Genul concertului a fost obiectul numeroaselor cercetari realizate de savanti din diferite
tari. In literatura muzicologici cunoastem atat studii cu caracter generalizator, cat si lucrari
consacrate diferitelor probleme mai specifice ce apar in procesul studierii concertului, cum ar fi:
corelatia intre notiunile concert si concertare, caracterul dialogat al expunerii concertistice,
logica jocului, corelatiile intre partidele interpretative, particularitatile istorice si stilistice ale
concertelor, abordarile genului de concert in creatia diferitilor compozitori s.a.

In muzicologie notiunea de concert si derivatele acesteia concertant si concertare cuprind cel
putin doud sensuri. Pe de o parte concert se numeste o ,,forma caracteristicd de spectacol artistic,
constand din prezentarea in public a unor lucrdri muzicale” [1, p. 110], fiind organizatd prin
activitatea interpretului i prin ambianta psihologica specificd care apare in conditiile comunicarii
interpretului cu publicul. Asadar, concertul este considerat astazi modalitatea principald de
,.distribuire” si de ,,consumare” a muzicii.

Pe de altd parte concertul este si un gen muzical ce defineste ,,0 compozitie muzicald
pentru un instrument solistic cu acompaniament de orchestra” [1, p. 111], adica o compozitie
simfonica in care un instrument solistic dialogheaza cu orchestra. Partida solistica de obicei este
tratatd Intr-o asemenea maniera incat sa permita interpretului sa-si pund in valoare virtuozitatea
tehnica si calitatile expresive.

Genealogia concertului instrumental isi trage inceputurile din mai multe genuri muzicale
printre care un loc deosebit revine genurilor vocale, inclusiv operei. Concertul, in opinia mai
multor cercetitori’, este cel mai teatralizat dintre genurile muzicii instrumentale, ilustrand tot
spectrul de relatii (dialog, confruntare, competitie, opozitie, complementare etc.) intre solist si
orchestra. Urmarind evolutia relatiilor dintre solist §i orchestra in concertele instrumentale de-a
lungul secolelor am mentionat calea parcursd de la complementarism in concertul baroc, prin

! Vezi, spre exemplu: [2].
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dialog dramatic in concertele clasiciste pana la opozitie, conflict si confruntare in cele din
secolul XX. Aceastd evolutie ni se infatiseaza ca o metaford a schimbadrilor intervenite in relatia
intre individ si colectiv (sau societate) pe parcursul istoriei.

Suntem de acord cu opinia muzicologului I. Grebneva care mentioneaza ca orice opera
concertantd concretd intrd in dialog cu un anumit model sau arhetip al acestui gen [3, p. 164].
Modelul compozitional traditional al concertului solistic (initial acesta era aproape in exclusivitate
concert pentru vioard) s-a stabilit n linii generale incd in creatia lui Vivaldi i s-a pastrat fara
modificari esentiale pana in zilele noastre. Acest model [3, p. 163] include urmatorii indici:

1. Componenta interpretativd — instrumentul solistic si orchestra (camerala, de coarde,

simfonica s.a.);

2. Caracterul de virtuozitate al partidei solistice incluse intr-o dramaturgie concertanta;

prezenta cadentelor;

3. Structura ciclica de tip cvasi-Simetric: ciclu tripartit cu tempouri situate in zonele

(moderat) repede-lent-repede, cu functii mai mult sau mai putin stabile ale partilor;

4. Atribuirea genului data de autor.

Mobilitatea extraordinara a acestui gen, adaptabilitatea lui, capacitatea de ,,mimicrie
genuistica” care 1i permite in opinia cercetatoarei O. Zarodniuk, ba sa se apropie de simfonie, ba
sa se dizolve 1n sfera muzicii camerale, au determinat vitalitatea si vigoarea genului concertant
[4,p. 3]

Suntem de acord cu afirmatia muzicologului M. Kalagnik care mentioneaza ca ,,din punct
de vedere al legitatilor compozitionale si de dramaturgie concertul in comparatie cu alte genuri
este genul cel mai putin canonizat” [5].

Si totusi, in pofida diferentelor este posibil de a distinge cateva trasaturi comune proprii
tuturor concertelor care constituie esenta acestui gen. Printre calititile cele mai stabile ce
determind genul concertant se numara:

1) Jocul ca tip de activitate si mod de reflectare a realitatii cu scopul cunoasterii i si
autocunoasterii subiectului;

2) Dialogul ca tip de gandire si modalitate de realizare a jocului;

3) Concertarea ca mod de manifestare a jocului si dialogului in arta muzicala.

Concertul instrumental este frecvent definit ca o lucrare de virtuozitate pentru un
instrument solistic si orchestra, astfel virtuozitatea aparand ca o trasatura imanenta acestui gen, iar
caracterul concertant adesea fiind inteles ca un sinonim al virtuozitatii.

Virtuozitatea ca fenomen artistic ce se manifestd in manuirea desavarsitd a
instrumentului, in abilitatea de a depasi diverse dificultati interpretative, se exprima cel mai
plenar anume in genul de concert, deoarece acesta a priori presupune demonstrarea complexa a
maiestriei 1 virtuozitdtii solistului. Totodata, perfectiunea tehnica nu trebuie sa fie doar un scop
in sine, ci sa ajute la developarea continutului artistic al muzicii. Pentru aceasta insa mai este
nevoie si de artistism, care, dupa cum se stie, constd in capacitatea de a se manifesta plenar in
spatiul jocului. Legatura indispensabild intre virtuozitate si artistism asigurd o interpretare
stralucita si convingatoare ce trezeste un rasunet puternic in sufletul auditorului.

Dupd cum arata practica muzicald virtuozitatea in concerte subintelege demonstrarea nu
doar a maiestriei interpretative, ci si a celei componistice, genul concertului fiind predispus spre
cdutarea unor noi modalitati de exprimare

Abordand genul concertului muzicologii Incearcd sa stabileascd trasaturile esentiale,
definitorii pentru acest gen, sa descopere natura lui si sa formuleze un ,.tipic” sau un ,,canon”
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genetic al concertului. Dupa cum am mentionat mai sus, in calitate de trdsdturi specifice ale
concertului cel mai frecvent sunt numite caracterul dialogat al expunerii, evidentierea interpretarii
solistice, realizarea principiului jocului. Suntem de acord cu E. Antonova care scrie ca ,,fiecare din
aceste trasaturi corespunde naturii genului concertant, determinand in suma lor proprietatile
obiective ale concertului. Insd nu putem si trecem cu vederea faptul alegerii oarecum arbitrare a
oricarui dintre aceste semne in calitate de semn definitoriu” [6, p. 4].

Multi autori care abordeaza genul de concert mentioneazd lacunele ce existd astdzi In
teoria acestui gen, precum si elucidarea incompletd a multor aspecte ce tin de specificul lui, si
inadvertentele terminologiCe ce se observa in multe lucrari muzicologice consacrate concertului.
Pana in prezent nu s-a stabilit o tipologie unanim aprobata a acestui gen si acceptata de intreaga
comunitate stiintifica, fiecare cercetator incercand sa propuna o proprie clasificare bazata pe cele
mai diferite criterii si principii.

Concertul a fost §i rimane un obiect pe larg explorat atat de practica muzicald prin creatia
compozitorilor si activitatea interpretilor, cat si de stiinta muzicologica prin examinarea celor mai
diferite aspecte ale genului in numeroasele studii elaborate de cercetétorii din diferite tari. Nici
muzicologia autohtona nu a ramas indiferentd fatd de acest subiect.

E. Abramova in studiul sdau Concertul instrumental contemporan si unele aspecte ale
studierii lui [7] isi propune elucidarea mai multor aspecte importante ale genului concertant.
Autoarea Incearcd sd stabileasca trasaturile specifice ale acestui gen, mentionand ca primordiala
evidentierea partidei (sau partidelor) solistice care genereaza o competitia intre solo si tutti, dar si o
opozitie artistica ce contribuie la manifestarea artistismului si creativitatii interpretilor [7, p. 20].
Astfel apare logica jocului care, in opinia autoarei, este forta motrice a actiunii muzicale din
concert. Dupa cum relateaza E. Abramova ,,istoria dezvoltarii concertului demonstreaza ca baza
constituirii genului in sec. XVII a fost anume ideea opozitiei celor doud grupuri spatial divizate ale
orchestrei (concertino si concerto grosso). Pe parcursul secolelor s-a modificat cantitativ si
calitativ componenta acestor forte interpretative, caracterul si sensul opozitiei intre ele, principiul
ramanand 1nsd intact” [7, p. 21].

O alta trasatura importantd a genului in viziunea E. Abramova, este principiul improvizatoric
ponderea caruia in diferite perioade de timp si in diferite tipuri de concert desi nu este aceeasi,
ramane totusi mereu prezent (atat in sectiunile cadentiale, cat si in alte compartimente ale formet). Si
improvizatia, ca si dialogul sau opozitia, este o manifestare a logicii jocului, aceasta fiind unul din
factorii definitorii ce caracterizeaza acest gen, generand si un tip specific de dramaturgie muzicala —
cea concertanta. Principiul jocului ca esentd a concertarii ramane stabil, modificandu-se doar formele
de manifestare a acesteia in diferite perioade istorice. Astfel, de exemplu, in arta Barocului
predomind opozitiile dinamice intre forte si piano si opozitiile intre scriitura polifonica si cea
omofonica; la hotarul secolelor XV I1I-XIX — opozitia intre solist si orchestra etc.

Autoarea mentioneazd insa ca in stabilirea calitatilor esentiale ale genului de concert nu
poate fi neglijat faptul ca acesta este de reguld o lucrare simfonica de proportii, cel mai frecvent
realizata intr-o forma ciclica, astfel incat se fac vadite asemanarile lui cu simfonia [7, p. 23]. Ca
si alti cercetdtori, E. Abramova noteaza ca simfonismul si concertarea ca tipuri de dramaturgie
muzicald interactioneaza, manifestandu-se in cadrul diferitelor genuri. Autoarea releva si o alta
paraleld genuistica, cea Intre concert si sonatd, observand ca principiul conjugarii dinamice
(npunyun Ounamuueckoco conpsocenus) care defineste dramaturgia de sonatd, intr-o forma
specifica este prezent si in concert. Concertarea devine astfel un dialog ce se desfasoard pe
verticald, ,,in spatiu” (intre solist si restul orchestrei), In timp ce sonata este un dialog pe
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orizontald, ,,in timp” (intre cele doud grupuri tematice). Concertarea ca metoda (sau principiu)
patrunde si in alte genuri — simfonia, suita, rapsodia, fantezia, Tnsd cel mai consecvent se
manifestd in genul de concert. E. Abramova abordeaza si problema clasificarii concertelor,
expunand pe scurt cateva dintre clasificarile propuse de mai multi muzicologi sovietici.

In opinia E. Abramova in baza unei clasificari cu adevarat stiintifice trebuie sa fie puse
trasaturi definitorii, durabile ale genului printre care ea numeste principiul concertant. Reiesind
din acest criteriu ea propune doua tipuri de baza: concertul solistic si concertul orchestral, care la
randul lor se mai pot Imparti in mai multe subgrupe. Concertul orchestral existd in trei varietati:
concerto grosso, simfonia concertanta si concertul pentru orchestra. Cel solistic se poate diviza
dupa instrumentele solistice (fiecare instrument, reiesind din specificul acestuia, impunand
anumite trasaturi caracteristice) si dupa numarul acestora.

O alta lucrare semnata de E. Abramova [8] este consacrata studierii genului de concert In
creatia muzicala a compozitorilor din Republica Moldova. Autoarea diferentiazd doud etape in
istoria concertului instrumental autohton — mijlocul anilor 40-anii 60 ai secolului trecut si anii 70-
80, mentionand cad evolutia genului concertant reflectd principiile generale caracteristice artei
muzicale moldovenesti in care se manifestd in special doud tendinte: dinamica corelatiei
compozitorul si folclorul precum si schimbarile produse Tn limbajul muzical si in structura ideatica
a muzicii. Astfel, spre exemplu, concertele din anii 40-60 sunt dominate de sentimente de bucurie,
de o dispozitie de sarbatoare care determina caracterul lor lirico-epic general. In aceasta perioada
in opinia E. Abramova autorii tind spre compunerea unor opusuri cu caracter national, utilizand pe
larg melosul popular si modalitatile de interpretare specifice folclorului.

Cercetatoarea examineaza cele mai reprezentative mostre ale concertului instrumental
aparute in acesti ani semnate de St. Neaga (Concert pentru vioara, 1943), D. Ghersfeld (Concert
pentru vioara, 1951), D. Fedov (Concert pentru pian nr.1, 1952), V. Poleacov (Concert pentru
vioard, 1953; Concert pentru pian, 1955; Concert pentru violoncel, 1956, 1960), A. Mulear
(Concert pentru trompeta, 19), S. Lobel (Concert pentru vioara, 1956), A. Luxenburg (Concert
pentru pian, 1965). Perioada anilor 70-80 este marcatd de un interes sporit fatd de genul
concertant. Se largeste considerabil si cercul autorilor: pe langa compozitorii consacrati (L. Gurov,
Gh. Neaga, Z. Tkaci, S. Buzila, P. Rivilis, V. Rotaru, V. Zagorschi §.a.) si cei din generatia mai
tanara (T. Chiriac, V. Verhola, V. Bitkin, D. Kitenko, Gh. Mustea, B. Dubosarschi) se adreseaza
acestui gen. Una din trdsaturile caracteristice ale concertelor din acesti ani este diversificarea
instrumentelor solistice. Alaturi de instrumentele traditionale (vioara, violoncelul, pianul) in
calitate de protagonisti ai lucrdrilor concertante se produc clarinetul (V. Simonov, S. Buzild),
oboiul (V. Bitkin), baianul (V. Simonov), harpa (L. Gurov), viola (V. Simonov), saxofonul (B.
Dubosarschi), orga (L. Gurov, D. Kitenko). De asemenea se manifestd si tendinta spre
individualizarea conceptului componistic al unui gen traditional (in cazul de fata — concertul).
Drept exemple in acest sens pot servi Concertul pentru baian si taraf de V. Simonov unde
observam sinteza intre principiile concertului clasic si traditiile interpretative folclorice, Diafoniile
de V. Zagorschi in care sunt imbinate trasaturile concertului si ale suitei programatice, Concertul-
Rapsodie pentru pian si orchestra de coarde de V. Rotaru s.a. Alaturi de concertele solistice apare
si concertul pentru orchestra (P. Rivilis, Gh. Mustea), si simfonia concertantad (T. Chiriac).

Trasaturile de baza ale genului de concert sunt relevate in capitolul Concertul instrumental
in creatia componistica din Moldova semnat de E. Mironenco si inclus in studiul fundamental Arta
muzicala din Republica Moldova.: istorie si modernitate [9] elaborat de un colectiv de cercetatori
de la Institutul Patrimoniului Cultural al ASM si de la AMTAP. Autoarea pe buna dreptate
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mentioneaza ca ,,genul concertului instrumental este unul dintre cele mai importante si mai
comunicative in muzica academica, el realizdnd o situatie comunicativa care contribuie la o mai
bund intelegere intre compozitor §i ascultitor si, in acest mod, la rezolvarea problemei de
supravietuire a ,,muzicii serioase” in lumea contemporana” [9, p. 703]. Cercetatoarea expune pe
scurt si teoria concertarii ficand referintele de rigoare la autorul acesteia B. Asafiev. In opinia E.
Mironenco ,,cea mai importantd idee a genului de concert e legatd de afirmarea personalitatii
solistului si descoperirea multilaterald a individualitatii sale” [9, p. 704]. Aceastd afirmatie este
valabila in special pentru concertele solistice.

In studiul E. Mironenco nu sunt neglijate nici asa aspecte importante ale genului de concert
ca dialogul intre solist si orchestra si logica jocului, ambele contribuind la apropierea situatiei de
concert cu cea teatrald [9, p. 705]. Tot aici autoarea inserecaza o panorama destul de ampla a
genului concertant in creatia componisticd autohtona. Astfel, aflam cd ,,primul concert
instrumental Tn Moldova a aparut in anul 1944, cand compozitorul Stefan Neaga a compus
Concertul pentru vioara si orchestra” [9, p. 706], fiind si primul din sirul numeroaselor concerte
pentru vioara semnate de autori moldoveni (doar pe parcursul anilor 50 au aparut inca opt
concerte pentru vioard). Cercetatoarea afirma ca ,,anii *40-’50 au constituit perioada de formare si
de afirmare a genului respectiv in republica” [9, p. 705], iar anii ’60 insemnand o ,,pregétire pentru
perioada unei adevarate Infloriri a acestui gen 1n anii 70 (24 concerte) si *80 (24 concerte)” [9, p.
708]. In perioada post-sovietica, dupa cum afirmi E. Mironenco, ,,chiar dacd s-a micsorat numarul
de concerte instrumentale, totusi printre ele sunt asemenea modele artistice care deschid noi
orizonturi ale gandirii componistice”. Printre acestea autoarea mentioneaza concertele semnate de
D. Kitenko, Moment bacovian de Gh. Ciobanu, Concertul pentru nai si orchestra de T. Zgureanu
s.a. E. Mironenco exemplificd observatiile sale asupra evolutiei genului de concert in muzica
autohtona prin mai multe schite analitice ale unor mostre reprezentative semnate de V. Poleacov,
Z. Tkaci, S. Lobel, Gh. Neaga, D. Fedov, L. Gurov, V. Rotaru, A. Fiodorova, Gh. Ciobanu, B.
Dubosarschi, D. Kitenko, O. Negruta (acesta din urma fiind autorul a 12 opusuri concertante
pentru diferite instrumente). Aldturi de concertele solistice autoarea examineaza si concertele
pentru orchestra compuse in diferite perioade de P. Rivilis i Gh. Mustea.

Unele informatii pretioase despre concertele compuse de compozitorii din Republica
Moldova pot fi gasite in studiile monografice consacrate creatiei acestora semnate de
muzicologii A. Sofronov, S. Kletinici, G. Cocearova, E. Mironenco, V. Galaicu s.a.

Astfel, spre exemplu, A. Sofronov mentioneaza ca ,la fel ca si in Poemul Nistrului
compozitorul (St. Neaga — n.n.) continuad sa dezvolte aici (in Concertul pentru vioard — n.n.)
filonul popular al creatiei sale” [10, p. 62], recurgand la crearea unor teme proprii In stilul si
spiritul cantecelor populare, utilizand intonatii ritmo-melodice folclorice. E. Cletinici [11]
remarca in tematismul Concertului pentru vioara de S. Lobel rolul sporit al elementelor slave si
al coloritului rus aldturi de influentele melosului popular moldovenesc. G. Cocearova [12] releva
caracterul memorial al concertelor instrumentale semnate de Z. Tkaci, tendinta de simfonizare a
genului in Concertul pentru vioara, influentele folclorice moldovenesti si evreiesti in tematismul
Concertului pentru doi interpreti la flaut precum si conceptul de gen si timbral inedit al acestuia.

In monografia E. Mironenco Armonia sferelor consacrati creatiei compozitorului Gh.
Ciobanu [13] sunt analizate doua din cele trei lucrari concertante semnate de autor: Concertul-
Rapsodie nr.1 si Nostalgie pentru o sarbdtoare (Concertul nr.2) pentru pian si orchestra®.

2 Moment bacovian (Concert pentru pian si orchestra simfonici, 1998) este analizat in capitolul Concertul
instrumental in creatia componistica din Moldova semnat de aceeasi E. Mironenco din lucrarea colectiva: [9].
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cercetdtoarea mentioneaza cd in ambele lucrari compozitorul incearcd sd depaseasca cliseele
traditionale ale genului propunand doud concepte individualizate. Primul reprezintd un concert-
rapsodie in care ,,chiar daca orchestra si pianul sunt angajate intr-o competitie de virtuozitate
accentul nu se pune pe aspectul concertant al lucrarii”, autorul incercand sa ,,abordeze universul
vietii contemporane in toatd complexitatea i diversitatea lui” [13, p. 29]. Aceastd lucrare
reflectd doud tendinte stilistice ce dominau in muzica sovietica in perioada respectiva (1988):
orientarea neofolclorica si cea polistilistica. Cel de-al doilea opus concertant ,,este conceput ca o
amintire din copildrie, al carei fond de imagini evoca diverse crampeie sonore legate de
universul copilariei autorului”: muzica clasica studiatd la scoala muzicald (tema secundara
inspiratd din Fiir Elise de Beethoven), improvizatii lautaresti, colinde auzite la diferite sarbatori,
muzica populara, dangatele de clopot, sunete si voci din lumea inconjuratoare [13, p. 38].

Intr-o alta monografie consacrata creatiei lui V. Rotaru [14] muzicologul E. Mironenco
analizeaza toate cele patru opusuri concertante semnate de compozitor. In Concertul-rapsodie
pentru pian §i orchestra cu coarde, dupa cum mentioneaza cercetitoarea, ,,nu este loc pentru
coliziuni dramatice, ciocniri acute” [14, p. 75], lucrarea fiind dominata de un spirit romantic, de
emotii pozitive si de optimism. Concertul pentru clavecin §i instrumente cu coarde exemplifica
vadit tendinta de ,,camerizare” a genului de concert caracteristica pentru arta muzicald din a doua
jumitate a secolului trecut. ,,In aceasti compozitie devine si mai pregnanti... orientarea stilistica
spre muzica barocului, partial a rococo-ului” [14, p. 79], despre ce marturiseste chiar si alegerea
instrumentului solistic semantica caruia face o trimitere directa la epoca preclasica. In Concertului
pentru violoncel si orchestra de V. Rotaru se imbina fericit maturitatea madiestriei cu elanul
tineresc. ,,Muzica celor trei parti cucereste printr-o senzualitate romanticd deosebita si totodata
printr-un colorit national moale” [14, p. 82], am putea spune chiar latent. Ultimul dintre concertele
compuse de V. Rotaru este cel pentru vioara si orchestrd purtdnd denumirea de Concerto rustico.
In compozitia acestei lucrari traditiile concertirii clasice s-au contopit intr-un mod firesc cu cele
folclorice. E. Mironenco mentioneaza ca in Concertul pentru vioara ,caracterul dialogat si
competitia capdta o amploare de virtuozitate caracteristicd genului clasic de concert” [14, p. 84].

Cu toate ca Legenda ciocarliei de T. Chiriac este apreciatd de autor ca Simfonie
concertanta muzicologul V. Galaicu mentioneaza pe bund dreptate cd ,,evidentierea viorii in
ansamblul interpretativ si investirea ei cu functii de protagonist imprima simfoniei trasaturile
unui concert solistic (in varianta lui poematica, monopartita)” [15]. Cercetatoarea propune o
viziune generalizatoare asupra lucrarii prin prisma ideii de baza a studiului sau — manifestarea
matricei stilistice romanesti, reusind totodatd sa parcurga toate etapele desfasurdrii dramaturgiei
lucrarii legate de reflectarea programului izvorat din legenda populara.

Cercetatoarele E. Mironenco si V. Seican in monografia dedicata creatiei lui Gh. Mustea
[16] nu au putut ocoli cu vederea cele doua concerte pentru orchestra semnate de acest compozitor
— lucrari reprezentative atat pentru opera compozitorului, cat si pentru intreg domeniul muzicii
simfonice din republica noastra. Dupa cum afirma autoarele ,,Gh. Mustea a ales anume genul de
concert pentru orchestrd, pentru ca acesta se deosebeste de celelalte genuri orchestrale prin gradul
inalt de comunicativitate” [16, p. 41]. Ambele concerte semnate de Gh. Mustea ilustreaza tipul de
concert-polilog, oferind compozitorului posibilitatea de a promova in calitate de solist in diferite
episoade ,,a oricdrui instrument sau grup de instrumente” [16, p. 42]. Si dacd primul din ele
»surprinde prin fuziunea organica a traditiei cu modalitatea moderna de expresie, utilizand formele
ciclice de proportii bazate pe patrimoniul clasic intr-o manierd noua”, cel de-al doilea este o mostra
de ,,orientare net-folclorica” [16, p. 80]. Spre deosebire de primul concert in care ,,mobilul
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dramaturgiei era conflictul, in cel de al doilea putem vorbi doar de o succesiune contrastanta a

imaginilor” [16, p. 80].

Conceptia genului de concert si problema dialogului in concertul instrumental au fost
examinate in teza de doctorat a E. Sambris consacrata creatiei concertante a compozitorului A.
Espai [17]. Generalizand opiniile mai multor cercetatori (L. Raaben, N. Kravet, E. Samoilenko
s.a.), E. Sambris propune o clasificare a genului de concert care, in viziunea noastra, la moment
este una mai mult sau mai putin completd. Ea diferentiazd concertele reiesind din mai multe
criterii de clasificare:

Dupa stil:

1. Concerte in care se manifestd atributele stilistice ale Barocului si care se pot raporta la
modelul de gen concerto grosso sau la alte genuri, procedee compozitionale si mijloace
artistice proprii acelor timpuri;

2. Concerte ce se pot afilia la modelul clasico-romantic al genului;

3. Concerte de tip nou, care nu se raporteaza nici la modelele baroce, nici la cele clasico-
romantice §i ofera o tratare individualizata a genului.

Dupa componenta interpretativa:

1. Concerte solistice, inclusiv:

a) pentru un singur instrument fard orchestra,
b) pentru instrument solo §i ansamblu sau orchestra de camera,
¢) pentru instrument solo si orchestra simfonica cu o componenta deplina (sau aproape deplind).

2. Concerte pentru mai multe instrumente solistice, inclusiv:

a) concerte-ansambluri cu acompaniamentul orchestrei de camera sau a unui grup de instrumente,

b) concerte duble sau triple si orchestra simfonica cu o componenta deplina (sau aproape deplind).
3. Concerte pentru orchestra:

a) cu evidentierea unor solisti permanenti,

b) fara evidentierea unor instrumente solistice permanente.

E. Sambris considera ca ,,pentru o Intelegere mai profunda a metodei concertante trebuie
examinat in toate amanuntele principiul dialogului si formele de manifestare artistica a acestuia
la toate nivelurile culturii” [17, p. 11], argumentandu-si opinia prin trimiterile la opiniile
numerosilor muzicologi (M. Lobanova, A. Utkin, M. Tarakanov s.a.) care considera principiul
dialogului ca unul fundamental pentru genul de concert. Reiesind din aceasta autoarea isi
propune sd determine ,legitdtile dialogului ca tip de gandire artisticd i sa argumenteze
particularitatile concertarii de tip nou, ce se manifestd la nivel de macrodialog si microdialog”
[18, p. 22]. E. Sambris examineaza toate cele 19 concerte compuse pentru diferite instrumente
semnate de A. Eshpay.

Genul de concert instrumental constituie un teren propice atat pentru cautdrile si
experimentele compozitorilor cat si pentru manifestarea potentialului artistic al interpretilor,
precum si pentru aplicarea abilitdtilor analitice ale cercetatorilor. Aceasta o demonstreaza din
plin si studiile muzicologilor din Republica Moldova consacrate lucrarilor concertante.
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