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Articolul semnat de D. Coman continud si dezvolta ideile formulate in articolul sau precedent
dedicat primelor doud perioade din istoria operei nationale. Autoare analizeaza procesul de
suprapunere a solutiilor canonice cu cele acanonice in asa opere ca ,,Alexandru Lapusneanu” de Gh.
Mustea, ,,Decebal” de T. Zgureanu si ,,Ateh sau Revelatiile printesei khazare” de Gh. Ciobanu. D.
Coman analizeaza specificul de gen al lucrdrilor mentionate. In cazul operei ,,A. Lipusnenau” se
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constata imbinarea trasaturilor dramei muzicale populare (Musorgskii) cu cele ale monooperei §i o
fuziune organica a elementelor de drama istorica si psihologica. ,,Ateh” de Gh. Ciobanu este lucrarea
cea mai inovatoare, bazatd pe o interactiune neobignuitd intre monoopera si balet, in timp ce ,, Decebal”
de T. Zgureanu continud unele tendinte de perioada precedenta.

Cuvinte-cheie: teatrul liric, opera eroica, drama muzicala, tragedie social-istoricad, operd-dor,
drama istorico-psihologicd, operd-oratoriu, opera istoricd, monoopera-balet, Gh. Mustea, T. Zgureanu,
Gh. Ciobanu.

The article by Diana Coman develops ideas which have been formulated in her first article with
the same name, being dedicated to the first two periods of national opera history. The author analyses
the process of overlapping of the canonical and non-canonical genre solutions in such opera as
, Alexandru Lapusnenau” by Gh. Mustea, ,, Ateh or The Revelations of Khazar princess” by Gh. Ciobanu
and ,,Decebal” by T. Zgureanu. D. Coman analyzes the genre specific features of the above mentioned
works. In case of the opera ,,Alexandru Lapusneanu we can affirm the mixture of the features of popular
musical drama (in Mussorgsky’s style) and the monoopera features and an organic fusion of historical
and psychological drama elements. ,, Ateh” by Gh. Ciobanu is the most innovative creation based on an
unusual interaction of monoopera and ballet, while ,,Decebal” by T. Zgureanu develops some trends of
the previous period.

Keywords: Lyric Theatre, heroical opera, musical drama, social-historical tragedy, opera-dor,
historical and psychological drama, opera-oratorio, historical opera, monoopera-ballet, Gh. Mustea, T.
Zgureanu, Gh. Ciobanu.

Ultima perioadd a evolutiei teatrului liric autohton prezintd o etapa calitativ noud in
dezvoltarea genului liric din Republica Moldova. Reamintim, ca etapa in cauza este determinata de
schimbarea situatiei politice, sociale, culturale care a generat si o noud atmosferd de creatie,
provocand aparitia de noi lucrari sau, dimpotriva, creand niste obstacole in dezvoltarea procesului
componistic. In aceasti perioadi se manifesta suprapunerea solutiilor canonice cu cele acanonice.
Schimbarile mentionate anterior au fost cauzate de mai multe tendinte negative, printre care
nominalizam, in primul rand, problemele financiare, lipsa motivatiei de a monta creatiile operistice
noi, recent aparute in Republica Moldova din partea Ministerului Culturii, Teatrului National de
Opera si Balet, altor structuri. Bineinteles, o mare parte de probleme au un caracter financiar, si, cu
parere de rau, nu se rezolva substantial pe parcursul ultimilor 20 de ani. Desi in perioada vizata au
fost create trei opusuri lirice — Alexandru Lapusneanu de Gh. Mustea, Ateh sau Revelatiile
printesei khazare de Gh. Ciobanu si Decebal de T. Zgureanu, doar opera Alexandru Lapusneanu
se mentine in repertoriul Teatrului National de Opera si Balet. Acest fapt poate fi explicat prin
specificul perioadei istorice a aparitiei acestor lucrdri semnificative pentru evolutia teatrului de
opera autohton (este vorba de sfarsitul perioadei sovietice, pe parcursul careia totusi s-a pastrat o
anumitd ,,inertie” de a sustine autorii locali, de a aproviziona teatrul national de opera cu mijloace
financiare destinate montarilor spectacolelor not).

In ceea ce priveste celelalte doud creatii operistice - Decebal de T. Zgureanu compusa in
1998 si Ateh sau revelatiile printesei khazare de Gh. Ciobanu aparutd in 2004, soarta lor scenica
a fost cu totul diferitd. Opera lui T. Zgureanu a fost interpretata doar o singura datd sub forma
unui spectacol-concert pe scena Teaturlui National de Opera si Balet in 2002, iar opera lui Gh.
Ciobanu, avand o montare foarte reusita si inovatoare totodata nu s-a inscris din anumite motive
in grila repertoriald a teatrului nostru.

Premiera operei Alexandru Lapusneanu semnata de Gheorghe Mustea a avut loc pe data
de 20 decembrie 1985. Libretul realizat de Gh. Dimitriu se bazeaza pe o nuvela omonima de C.
Negruzzi. Spectacolul a avut o echipa de creatie impresionantd care a unit asa personalitdti ale
scenei moldave ca Maria Biesu, Valentina Calestru, Maria Popescu — Ruxanda, Nicolai
Kovaliov, loan Paulencu — Alexandru Lapusneanu, Mihai Muntean, Anatol Arcea, Vladimir
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Zaklikovski — Motoc, Ivan Cvasniuc, Victor Cisteakov — Veverita, Boris Godin, Vladimir
Dragos, Andrei Donos — Spancioc, Vasile Cheptenari, Anatol Arcea — Stroici, Boris Godin,
Vladimir Dragos, Andrei Donos —Drdgan, Larisa Sulga — Vaduva lui Dragan, Igor Gheil —
Boierul batrin, N. Bascatov, Vilori Zavolokin, Valerii Cojocaru — Mitropolitul Teofan; dirijor -
Alexandru Samoila; regizor - Eleonora Constantinova; pictori-scenografi - Irina Press,
Veaceslav Okunev; maestru de cor - Alexandru Movild; maestru de balet - Mihai Caftanat.

Sub aspectul genului opera permite mai multe calificari printre care: opera eroica,
drama muzicala, tragedie social-istorica una dintre cele mai discutabile atributii raiménand cea
de opera-dor propusa de E. Mironenco si V. Seicanu [1, p. 78]. L. Gutanu apreciaza specificul
genusitic al operei lui Mustea ca drama istorico-psihologica [2, p.138]. In continuare vom
formula succint cele mai importante trasaturi genuistice ale operei lui Gh.Mustea si vom preciza
specificul de gen al acestei creatii semnificative pentru evolutia teatrului liric national.

In centrul operei se afla figura contradictorie a lui Alexandru Lapusneanul, personaj ce
primeste o caracteristicdi multilaterald, profund psihologici. In tratarea eroului principal
»aspectele psihologic, teologic, filosofic si moral sunt fundamentale, le simtim pretutindeni,
fiind recompuse din indicii de comportament ale eroului” [2, p. 142]. ,,Pe parcursul operei, -
afirmad L. Gutanu, - compozitorul ne dezvaluie in integritate structura psihologica a personajelor
si dramatismul situatiilor, bazdndu-se pe intonatiile melosului popular. Muzica nu se rezuma
doar la portretizarea eroilor, ci tinde sd zugraveasca plastic structura psihologica a personajelor.
Cu plasticitate se reliefeaza chipul multilateral-contradictoriu al lui Alexandru Lapugneanu” [2,
p. 142]. Tratarea eroului principal, relatiile lui cu propriul popor, cu boierii, drama lui personala
relevd mai multe similitudini cu subiectul si tratarea eroului principal din opera lui M.
Musorgski Boris Godunov, fapt ce explica prezenta in structura genuistica a operei lui Gh.
Mustea a unor trasaturi de drama muzicala. Sub aspectul limbajului muzical, specificul operei
lui Gh. Mustea se releva prin imbinarea fireascd a elementelor ce apartin muzicii profesioniste
europene, pe de o parte, si a folclorului national, pe de alta parte. ,,Compozitorul utilizeaza cu
pricepere formele specifice operei, ca: aria, monologul, arioso, duetul, ansamblul, precum si
unele mai putin specifice: doina, balada” [2, p. 140], iar in factura orchestrald sunt imbinate
elementele heterofoniei si ale polifoniei cu improvizatiile libere de origine folclorica.

Unul dintre momente importante structurale ale operei in cauza este utilizarea mai multor
procedee compozitionale realizate atat la nivel scenic (al actiunii), cat si la cel muzical. La
nivelul actiunii mentionam folosirea comlexurilor i situatiilor repetate, sistemul de leitmotive si
alte elemente ce cimenteaza constructia operei. La nivelul muzical compozitorul construieste un
arc de la uvertura orchestral din tabloul I unde compozitorul expune o melodie quasi-folclorica
intr-un stil doinit colorat de timbrul cavalului (leitmotivul domnitorului Moldovei), la repetarea
acestei teme n ultimele mdsuri ale operei. Un alt procedeu ce asigurd integritatea partiturii
muzicale este includerea fragmentelor orchestrale de amploare (este vorba de intermedii si
antracte). Dupd cum relateazd E. Mironenco si V. Seicanu, compartimentele orchestrale apar a
inceputul fiecarui tablou, crednd un lant de introduceri instrumentale in opera Alexandru
Lapusneanu si contribuind astfel instrumentalizarea operei [1, p. 61], o trasatura specifica
caracteristicd operei din secolul al XX-lea. Integritatea muzicald a lucrarii este asigurata §i prin
intermediul sistemului de leitmotive, prin utilizarea leit-tonalitatilor, prin anumite structuri tonal-
modale (cum ar fi, de exemplu, centrul tonal la bemol cu oscilatia major — minora ca tonalitatea
vicleniei, perfidiei i minciunii).
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Mentionam, ca sub aspectul stilului componistic, aici ,,sunt sesizabile unele influente ale
compozitorilor rusi, precum: M. Musorgski, D. Sostakovici” [2, p.179], iar printre alte
particularitdti importante putem nominaliza ,,melodicd pe baze modal-populare (cromatizate);
armonie complexa si tensionatd intens cromatizatd ajungandu-se in pragul totalului cromatic,
dar aducand si momente necesare de relaxare consonanticd; prezenta heterofoniei, a
politonalismului, polimodalismului, poliritmiei”. [2, p.180]. In acest context nu putem sustine
afirmatia L. Gutanu despre prezenta in cadrul operei a unui “stil eclectic” [2, p.180]. Mult mai
adecvata ne pare aprecierea propusd de E. Mironenco si V. Seicanu care vad in creatia data ,,un
exemplar pregnant de operd neofolclorica, unic deocamdata in opera nationala” [3, p. 178].

O alta trasatura specifica de gen a operei lui Gh. Mustea consta in rolul corului care nu
doar se confirmd printr-un numar impresionant de scene corale, dar, mai intai de toate, prin
importanta si functia lor in dramaturgia muzical-scenica a operei. Functiile dramaturgice ale
planului coral sunt foarte diverse si pot fi nominalizate astfel: expozitia situatiei scenice,
participarea in scene cu caracter de ritual, participarea in actiune, comentator al actiunii, dar si o
,corul ce intruchipeaza poporul (detine rolul multimii)” [2, p.162]. Cu parere de rau, autoarele
nu expun suficiente concluzii care ar argumenta manifestarea in opera lui Gh. Mustea a unor
trasaturi genuistice ale operei-oratoriu.

Opera Decebal a fost creata in anul 1998 de T. Zgureanu (libret - V.Teleucd). Prima
auditie in varianta de concert a avut loc in septembrie 2002 pe scena Operei Nationale.
Distributia: loan Paulencu - Decebal, lon Cvasniuc — Vezina, Valeriu Cojocaru — Zamolxis,
Natalia Curbatova — Regina, Anatol Arcea — Duras-Durpaneus si Fiul, Vasile Micusa — Armin,
Irina Scegoliova — Ninvana, Tatiana David — Dochia.

Subiectul istoric al operei scoate in prim-plan o figurd proeminenta din trecutul glorios
al Daciel, regele Decebal (sec. | d. Hr.), al carui soarta prezinta o coeziune dintre eroic si tragic.
In opera alcatuita din trei acte, T. Zgureanu foloseste diferite forme: recitativ, arie (2 arii ale lui
Decebal din actul I si III, Aria Reginei din actul | etc.), monolog (Monologul lui Decebal in fata
istoriei), cantec (Cdantecul lui Armin, actul 1l); duete (Armin si Ninvana, actul II, Decebal si
Regina, actul I); cvartete (cvartetul lui Decebal, Regina, Ninvana si Fiul din actul I); scene
(spre exemplu, Juramdntul ostasilor, actul 1); scene de balet (balet (zdne-zeite), Dans barbatesc,
actul I1). Un rol aparte le revine fragmentelor orchestrale (uvertura Dacia, introducerea
orchestrala la actul II s.a.). Sub aspectul genului, opera Decebal poate fi calificatd ca opera
istorica, iar prezenta episoadelor corale de amploare (mai ales, Requiem-ului) ii adauga unele
trasaturi de opera-oratoriu.

Ateh sau revelatiile printesei khazare de Ghenadie Ciobanu este finisatd Tn anul 2004.
Libretul apartine insusi compozitorului, avand drept baza cele Trei monoloage ale Ateh din
Dictionarul khazar de Milorad Pavic. Premiera operei a avut loc pe scend Teatrului National de
Opera si Balet pe 26 iunie 2005. La montarea operei au colaborat: Radu Poclitaru - coregrafie,
Petru Vutcarau - regie, Elmira Sebat - Ateh, trupa de balet a Teatrului National de Opera si
Balet. Opera este alcatuita din Prolog, Revelatiile I, II, Ritual, Revelatia III si Epilog, unde
Prologul si Epilogul utilizeaza sonoritatile muzicii electro-acustice, iar un compartiment de
amploare Ritual capata functia unui antract orchestral operistic. Aceasta opera este oarecum
unicd in peisajul operei nationale, cu toate ca in istoria teatrului liric autohton au mai existat
exemple de monoopera care, insd, cu parere de rau n-au fost montate. Este vorba de
monooperele Nefertiti si Pasarea Phoenix de Gh. Neaga (analiza lor insa a fost imposibila din
cauza lipsei partiturilor sau inregistrarilor audio si video). Sub aspectul limbajului componistic
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Gh. Ciobanu realizeaza un amalgam sonor al diferitelor curente ale muzicii contemporane,
inscriindu-se in linii mari in estetica postmodernismului. Sub aspectul genuistic autorul defineste
creatia ca fiind monoopera cu balet, ceea ce de fapt corespunde intru totul rigorilor genului in
cauza.

Concluzionand, putem afirma cu certitudine ca ultima etapa a evolutiei teatrului national
de opera (care dureaza doar trei decenii - 1980-2010) aduce niste curente si tendinte noi largind
paleta operei nationale cu fuziuni si imbinari genuistice noi. Astfel, specificul genuistic al operei
Alexandru Ldapusneanu compusd de Gh. Mustea este tratat de E. Mironenco ca o ,,tragedie
social-istorica” [1, p. 57] cu elementele de monoopera (aceasta trasatura reiese din tratarea
eroului principal).

Decebal de T. Zgureanu imbina trasaturile genuistice ale operei eroice cu anumite
particularitati ale operei-oratoriu. Fara a nega specificitatea tratarii genului, totusi, putem
constata ca opera Decebal se afla in limitele traditiei deja stabilite, prezentand o abordare
genuistica destul de canonica.

Opera Ateh sau revelatiile printesei khazare semnata de Gh. Ciobanu, din contra,
infatiseaza un fenomen absolut nou, fard precedent pentru teatrul liric din Republica Moldova.
Este vorba de adaptarea pe scena nationald a unui mixt genuistic cum ar fi monoopera-balet.
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