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Articolul intitulat “Eugen Verbetchi §i creatia componistica din Republica Moldova” semnat de
Victor Tihoneac, reflecta influenta faimosului clarinetist si pedagog din Moldova E. Verbetchi asupra
creatiei componistice pentru clarinet. Autorul subliniaza trei aspecte ale subiectului abordat. In primul
rand, mai mulfi compozitori au compus piese pentru clarinet sau diferite ansambluri special pentru
acest interpret, orientindu-se la capacitatile lui interpretativ-artistice, si beneficiind uneori de sfaturi
ale maestrului ce tin de aspecte tehnice. In al doilea rdnd, Eugen Verbetchi a realizat un sir de
inregistrari, promovdnd astfel muzica contemporand nationala - atdt in Moldova, cdt §i peste hotarele
ei. In afard de aceasta, el includea piese noi semnate de compozitori autohtoni in repertoriul didactic al
Academiei de Muzica, Teatru si ArtePlastice.
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contemporane nationale.

The article “Eugen Verbetchi and composer’s creation in the Republic of Moldova” written by
post-graduate student Victor Tihoneac, reflects the influence of the famous Moldovan clarinet performer
and pedagogue E. Verbetchi on the new pieces for clarinet. The author underlines three main aries of
this influence. Firstly, many composers have written pieces for clarinet solo or different ensembles and
clarinet especially for E. Verbetchi, knowing his interpretive and musical possibilities, very often
consulting him about interpretative and technical details. Secondly, the famous performer made many
recordings, promoting Moldovan contemporary music both at home and abroad; and thirdly, he actively
included new pieces by autochthonous composers in the didactic repertoire of the Academy of Music.
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influence of performers on Moldovan composers’ creation, interpretation of contemporary Moldovan
music.

,Interpretarea reprezintd a doua ipostaza a existentei creatiei muzicale” [1, p. 226],
aceasta afirmatie apartine renumitului muzicolog rus Valentina Holopova. Este stiut de toti ca
interpretul, impreuna cu compozitorul participd direct la constituirea operei muzicale, aducandu-
si aportul nu numai prin felul in care exprima, redd mesajul creatiei muzicale, dar si prin
interventia sa in procesul componistic.

O alta latura a acestei probleme si anume relatia ,,interpret-compozitor” a fost reliefata de
renumitul cercetator roman George Bilan: ,Marii interpreti au fost dintotdeauna sfetnicii
apropiati ai compozitorului atunci cand acestia urmareau sd cunoascd indeaproape cerintele,
cei mai de vaza reprezentanti ai scolilor interpretative respective sau chiar ai culturii muzicale
mondiale, interpreti profesionisti care posedau la perfectie instrumentul, care intelegeau pe
deplin idea compozitorului, care simteau impecabil specificul stilului componistic.

Ducéand o vasta activitate concertistica, interpretativa, marii interpreti de multe ori se
invredniceau de omagii, in forma unor perle muzicale care de ani de zile alind inimile
ascultatorilor. Ca argument la cele enuntate anterior aducem in continuare cateva exemple din
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istoria muzicii universale. Un exemplu elocvent este Cvintetul pentru clarinet si cvartet de
coarde in A-dur semnat de W. A. Mozart, care a fost dedicat clarinetistului austriac Anton Paul
Stadler (1753 - 1812). Johannes Brahms fiind profund impresionat de sunetul catifelat si
muzicalitatea clarinetistului Richard von Miihlfeld (1856-1907) i-a dedicat acestuia patru
capodopere ale muzicii universale: Trio-ul pentru pian, clarinet si cello a-moll op.114, Cvintetul
pentru clarinet, doua viori,viola si violoncel h-moll 0p.115. si doud sonate pentru clarinet §i
pian op. 120.

In cultura noastra muzicala un rol important apartine renumitului clarinetist Eugen
Verbetchi care pe parcursul vietii sale si a activitatii sale artistice a influentat semnificativ
aceastd latura a creatiei muzicale. Aportul sau s-a manifestat atat prin promovarea creatiilor
cameral-instrumentale pentru clarinet semnate de compozitorii din Republica Moldova, cat si
prin colaborarea activa cu diferiti compozitori, in vederea completarii repertoriului concertistic.
Compozitorii autohtoni in procesul compunerii creatiilor sale muzicale, se orientau in special pe
reprezentant al artei interpretative la clarinet din Republica Moldova.

Drept argument la cele enuntate anterior il vom cita pe N. Mircea: ,,Verbetchi a colaborat
ale lui Verbetchi, Valeriu Poleacov a scris o piesd de concert — Scherzino pentru clarinet si pian.
Verbetchi a executat-o cu temperament, subliniind elementul de gluma, propriu acestei piese.”
[3, p. 3].

Printre cele mai reprezentative creatii mentiondam Sonata M2 [ pentru clarinet solo de
Zlata Tkaci (1981). Probabil anume aceastd sonata ne poate servi ca exemplu ca deseori multi
compozitori in procesul compunerii creatiei muzicale tineau cont de profesionalismul,
»Prima din ele, creatd in 1981, este dedicatd artistului emerit din RSSM Eugen Verbetchi.

Orientarea pe profesionalismul lui a determinat si directia de baza a cautarilor componistice in
domeniul dramaturgiei muzicale” [4, p. 150].

Un interes deosebit prezinta Sonata Ne 2 pentru clarinet solo de Zlata Tkaci (1995), unde
autoarea utilizeaza unele mijloace de expresie moderne cum ar fi frullato, slap-tongue, procedee
tehnice destul de dificile in arta interpretativa la clarinet. Dupa cum mentioneaza G. Cocearova,
,»A doua sonata pentru clarinet, de asemenea solo, a aparut cu mult mai tarziu, ..., continudnd
linia programatd in prima sonatd. Ea de asemenea realizeaza ideea monodiei si a desfasurarii
tematice libere in spiritul unui monolog.” [5, p. 5] executand aceastd creatie este necesar ca
interpretul sd posede un spectru larg de nuante dinamice insotite de o mobilitate vasta metro-
ritmica.

O alta creatie pentru clarinet solo, destul de reprezentativa, este Improvizatia de V.
Rotaru (1974). Sub aspect interpretativ aceasta lucrare la nivel cu cele precedente necesita de la
clarinetist o buna pregatire profesionistd, dar in acelasi timp este si un bun material didactic
menit si antreneze diferite aspecte ale aparatului interpretativ. In monografia sa dedicata
renumitului compozitor, E. Mironenco afirma: ,Interpretul acestei creatii trebuie sda fie un

adevarat virtuoz. Pentru a simti firesc pulsul ritmic, i se permite la etapa preliminara sa
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insugeasca exercitii cu o fuziune treptata a unitatilor metrice... Si in sfarsit aceasta creatie pune
in fata interpretului-virtuoz multe dificultati agogice, legate de schimbarile subite ale metro-
ritmului, dinamicii, registrelor” [6, p. 35]. latda de ce, de multe ori aceasta creatie era inclusa in
programele concursurilor nationale si internationale ca piesa obligatorie, nelipsind nici din
repertoriul didactic al institutiilor muzicale din republica.

Dintre opusurile pentru clarinet si pian mentionam Sonata pentru clarinet si pian (1975)

de V. Zagorschi ce a fost interpretata de E. Verbetchi impreuna cu conferentiarul Institutului de
Arte din Chigindu V. Levinzon. Dupa afirmatia lui V. Axionov, cadenta pentru aceastd sonata

Verbetchi a scris-o0 singur. Mai tarziu aceasta creatie a fost inregistratd in fondul Companiei de
Stat Teleradio-Moldova.

Merita sa fie adaugate si doud piese semnate de Valeriu Poleacov. Este vorba de
Scherzino pentru clarinet si pian si Studiu de Concert pentru clarinet si pian. Dupa cum am
mentionat anterior, Scherzino pentru clarinet i pian (1957) ramane a fi un exemplu veridic de
colaborare a Maestrului Verbetchi cu diferiti compozitori. Cunoscand-o la perfectie si fiind
chiar el insusi primul interpret al acestei creatii, o includea deseori in programele de studii ale
studentilor, cat si in programele diferitor concursuri.

La lucrarile mentionate anterior mai pot fi alaturate Sonata Mo 1 (1961) si Sonata MNe 2
pentru clarinet si pian (1967) semnate de S. Lobel, care la fel au fost inregistrate in fondul
Companiei de Stat Teleradio-Moldova. Analizand aceastd sonatd in monografia sa dedicata
compozitorului, E. Kletinici scria: ,,Jdeea Sonatei Ne 2 pentru clarinet si pian semnata de S.
Lobel in mare parte este determinatd de esenta si posibilitatile individuale ale clarinetului, celui
mai universal reprezentant al familiei instrumentelor de suflat din lemn. Mai ales cd pe
compozitor il tentau nu cadentele, pasajele de virtuozitate, figuratiile accesibile interpretilor la
acest instrument, dar posibilitatea de a patrunde in cele mai intime taine ale sentimentelor si
gandurilor omenesti” [7, p. 65-66].

Interpretarea Sonatei Ne 2 de S. Lobel in cadrul unui concert, impreund cu Victor

Levinson a fost apreciata foarte inalt: ,Interpretii au reusit s evidentieze dramaturgia, ce
patrunde si uneste toate cele patru miscari ale Sonatei” [8, p. 2]. Aceasta ne demonstreaza ca
instrumentistii au reusit sa se apropie la maxim de ideea compozitorului, redand exact spiritul
operei muzicale.

Printre lucrarile scrise pentru diferite componente de ansamblu nominalizam Cdntecele
Nistrului pentru voce, clarinet si pian (1970) de Simion Lungul; Sonata Preludii pentru clarinet
si violoncel (1983) de B. Dubosarschi. Iata cum aprecia compozitorul interpretarea sonatei sale:
,Probabil apogeul colabordrii noastre a fost Sonata pentru clarinet si violoncel, interpretata in
ansamblu cu violoncelistul N. Tatarinov, care a fost cald primita de public, si evaluata cu o nota
inaltd la Congresul Uniunii Compozitorilor in 1994, a fost mentionat in particularitate de
compozitorul rus Nikolai Peiko” [9, p. 26].

Vorbind in continuare despre creatia componistica a lui B. Dubosarschi mentionam si
Cvintetul pentru clarinet si cvartet de corzi (1981), Sextetul pentru clarinet, trombon, xilofon,
vioard, viola si violoncel (1976) interpretarea carora a fost apreciata astfel: ,Indeosebi as vrea
sa-i multumesc lui Eugen Verbetchi — scria B. Dubosarschi — ca unui om, care le-a dat cale in
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viata unor creatii ale mele. Acesta este si Sextetul pentru clarinet, trombon, xilofon, vioara, viola
si violoncel, s1 Cvintetul pentru clarinet si cvartet de corzi care a avut o soarta fericita, ele se
interpreteaza nu numai in Chisindu, dar si la Minsk, Tallinn, de asemenea si in la Frankfurt.
Comparand diferite tratdri, nu pot sd nu mentionez interpretarea partitiei clarinetului de Eugen

Verbetchi, ca fiind cea mai aproape de ideea mea de autor.” [9, p. 26]

O alta opera muzicala destul de semnificativa prezinta Cvintetul Istorii amuzante pentru
clarinet si cvartet de coarde (1973) semnat de Z. Tkaci pe povestirile lui G. Gheorghiu. Fiecare
din cele sase piese se incep cu epigrafe ce servesc ca un ghid in lumea muzicii ciclului, in
perceperea conceptului ideatic. Prima piesi intitulata /n pddure descrie tainele, misterele padurii.
Aici interpretii au reusit sa redea exact caracterul mesajului componistic, prin respectarea stricta
a tempoului, prin efectuarea nuantelor dinamice reusind sa sublinieze contrastul dintre ele, de la
pp la cel mai expresiv forte, sustinut de un legato impecabil in partitia clarinetistului, pe toata
durata piesei. A doua piesa (Neastamparatii) ne aduce in toiul iernii, urmarind jocurile copiilor
cu zapada. Aceastd atmosferd jucausa, hazlie plind de energie este exact redatd de membrii
ansamblului. In primele masuri ale creatiei Eugen Verbetchi in locul hasurii indicate de autor
tenuto a interpretat staccato astfel accentuand caracterul jucaus al piesei si reusind sa se apropie
mai adecvat de conceptul autorului. Epigraful piesei Necazuri ne descrie 0 dispozitie tristd a unui
elev ce a primit o notd negativa la lectie. La fel ca si in prima piesda E. Verbetchi a reusit sa
mentina strict tempoul si sa interpreteze un legato perfect. Saniuta noud, necesita de la interpret
o tehnica interpretativd impecabilda pentru a reda exact continutul. Anume de acesta au dat
dovadd cu siguranta interpretii. Ultimele doud piese Cdntecul de leagan si Bund ziua,
mulfumesc, la revedere! reusesc incd o datd sda accentueze diferite aspecte ale personalittii
artistice ale lui E. Verbetchi.

Din creatiile orchestrale care au aparut sub influenta personalitatii lui Eugen Verbetchi
fac parte Andante cantabile pentru clarinet si orchestra de camera si Romanta pentru clarinet si
orchestra de camera (1978) scrise de Vladimir Rotaru’. In acelasi context merita si fie
mentionate Scherzino pentru clarinet si orchestrd de camera de Simion Lungul si Concertul
pentru clarinet si orchestra simfonica de S. Buzila.

Pe langd faptul ca Eugen Verbetchi a dus o intensa activitate interpretativa, maestrul a

lasat si mai multe inregistrari ale opusurilor compozitorilor autohtoni. In primul rand, este vorba
de doua discuri de vinil realizate la studioul Melodia in care au fost incluse Scherzo pentru

clarinet si pian semnat de V. Poleacov; Andante-cantabile pentru clarinet si orchestra de camera
si Romanta pentru clarinet si orchestra de camera semnate de V. Rotaru: tot aceluiasi autor ii
apartine si Balada pentru clarinet si orchestrd de camera (1977)%.

Anume gratie lui E. Verbetchi in fondul de aur al RadioTeleviziunii nationale au fost
incluse Sonata pentru clarinet si pian de V. Zagorschi, Cvintetul Istorii amuzante pentru clarinet
si cvartet de coarde (1973) de Z. Tkaci, Andante cantabile pentru clarinet si orchestra de camera,

! Ultima piesa a fost inregistrata si in cadrul unui film televizat Eugen Verbetchi, realizat la studioul Telefilm-
Chisinau in 1976 sub bageta lui V. Rotaru.

2 Autorul articolului de fatd a nominalizat doar discurile inregistrate sub titlul, ca fiind interpretate de Eugen
Verbetchi, numarul inregistrarilor urmeaza sa fie completat.
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Improvizatie pentru clarinet solo si Romanta pentru clarinet si orchestra de camera de V.Rotaru,
Scherzo pentru clarinet si pian si Studiu de Concert pentru clarinet si pian de V. Poleacov,
Fantezia moldoveneasca pentru vioara si pian de St. Neaga semnatd in 1941 in transcriptie

pentru clarinet, Scherzino pentru clarinet si orchestra de camera (1954) si Cintecele Nistrului
pentru voce, clarinet si pian (1970) de S. Lungul, Sonata N 2 pentru clarinet si pian de S. Lobel,
Cvintet pentru clarinet si cvartet de coarde de B. Dubosarschi si Concert pentru clarinet si
orchestra simfonica de S. Buzila (1973).

O alta cale de promovare a creatiilor pentru clarinet semnate de compozitori din
Republica Moldova pentru E. Verbetchi era includerea celor mai reprezentative creatii in
repertoriul didactic. Printre ele mentionam Improvizatia pentru clarinet solo si Romanta pentru
clarinet si orchestra de camerd de V. Rotaru. Prima dintre acestea era des pusd ca piesa
obligatorie la diverse concursuri nationale si internationale. O altd piesd nu mai putin
semnificativa este Scherzo pentru clarinet si pian de V. Poleacov care la fel ca si cea precedenta
era utilizata nu doar in procesul de studii dar si in programele diferitor concursuri. La fel erau
des interpretate si Sonatele pentru clarinet solo semnate de Z. Tkaci.

Asadar, putem conchide ca importanta lui Eugen Verbetchi in cultura muzicala a
Republicii Moldova avea un caracter pluridimensional. Talentatul interpret si pedagog influenta
creatia componisticd autohtond prin diferite metode, printre care subiniem urmatoarele:

1. atragerea atentiei compozitorilor citre repertoriul pentru clarinet de diferite
genuri (creatiile pentru clarinet solo, clarinet §i pian, ansambluri, piese orchestrale cu
participarea clarinetului);

2. colaborarea cu compozitori moldoveni in procesul de creatie, explicand si dand
sfaturi compozitorilor in privinta particularitatilor tehnice si interpretative;

3. desfasurarea activitatii concertistice atat in Moldova, cat si in afara ei, cu includerea
in repertoriu celor mai reprezentative opusuri semnate de compozitori autohtoni.

4. promovarea creatiilor prin realizarea inregistrarilor care se difuzeaza ulterior la
radio si TV; prin aceasta opusurile compozitorilor contemporani autohtoni se includea in
circuitul valorilor spirituale la nivel national si international,;

4. includerea noilor titluri in repertoriul pedagogic. Aceastd cale are o importanta
aparte pregatand noile generatii de interpreti pe baza fondului intonational actual, pe baza
procesului componistic contemporan, asigurand asfel o continuinate in dezvoltarea culturii
muzicale pe plan national si universal.
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