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MAGIC CHARMS BY IGOR IACHIMCIUC — COMPOSITION AND GENRE PECULIARITIES
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Descdntece de lgor lachimciuc prezintd, intr-un mod anume o "revolutie” in muzica academicd
din Republica Moldova, avdnd in vedere unicitatea creatiei sub aspectul particularitatilor de gen, de
transpunere in muzica cultd a acestui fenomen din folclorul romdnesc oral. Igor lachimciuc incearca sa
gdseasca si sa redeie aceasta obdrsie prin abordarea contemporand a procedeelor polifonice, armonice
etc., prin trimiterea la anumite genuri si abordarea unor elemente proprii folclorului romdanesc: folclorul
copiilor, balada, doina, bocetul si colinda. Compozitorul a adus odata cu aceasta lucrare o dovada a
un conflict acustic, fiind perceput de la auz destul de academic, imbogatit cu sonoritdti folclorice si aluzii
la jazz.

Cuvinte-cheie: Igor lachimciuc, Descdntece, simbol, folclor, gradatia, porunca, comparatia,
forma, ciclu.

“Magic charms” by Igor lachimciuc present, in a certain way, a ,,revolution” in the academic
music from Moldova, considering the creation uniqueness from the point of view of genre peculiarities,
the transposition in professional music of this phenomenon from the Romanian oral folklore. Igor
lachimciuc is trying to find and convey this tradition through a modern approach of polyphonic
harmonic means etc., by referring to certain genres and approaching some elements characteristic of
Romanian folklore: the children's folklore, the ballad, the melancholy Romanian folk song, the
lamentation and Christmas carol. With this work the composer produced proof of large possibilities of
expression through a modern musical language, that, at the same time, does not produce an acoustic
conflict, being perceived by the ear in a rather academic way, enriched with folklore sonorities and
allusions to jazz.

Keywords: Igor lachimciuc, magic charms, symbol, folklore, graduation, order, composition,
form, cycle.
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Desi a fost scrisa In prima perioada de activitate a compozitorului I. lachimciuc (1996) si
este unica destinata corului mixtl, Descdantece demonstreaza o gandire muzicala destul de bine
definitd si un stil componistic bine conturat, rezultand o lucrare, ce denota calitati artistice si
muzicale confirmate si prin decernarea Premiului municipal pentru tineret in domeniile stiintei,
tehnicii, literaturii si artelor (Chisinau, 2003).

Compozitorul Igor lachimciuc ne-a relatat, cd impulsul in crearea Descdntecelor |-a
constituit dorinta de a aborda un teren mai mistic, simbolic, abstract, care vine din interesul
autorului fatd de activitatea poetului si filosofului roman Lucian Blaga. Ca sursad literara,
compozitorul s-a adresat folclorului roméanesc, in special unei sfere, in esenta sa simbolica,
mitologica, de origine pagani — descantecele. In mod practic punctul de pornire a fost o culegere
folcloricd cu descantece populare romanesti, gasitd in biblioteca AMTAP. Igor Iachimciuc
afirmad cd nu a ales descantecele dupa un princip anume, probabil, descantecele selectate 1-au
atras din punct de vedere poetic si al continutului. De asemenea a rdmas o enigma numarul
descantecelor alese — cinci. Este o intrebare, raspunsul careia il intuim dupa consultarea
literaturii din sfera simbolisticii. Conform dictionarului de simboluri, numarul cinci — pentaclul —
reprezintd sfera, materia si viata, deoarece e format din primul numar par si din primul impar
(2+3), adica masculin si feminin. Universul este format din cinci elemente: foc, aer, pdmant, apa
si eter. Mai exista: cinci simturi, cinci degete la mana, cinci planete traditionale, In afard de cele
doud lumindtoare. Cinci este numarul sacru la multe popoare: semnul unirii, al centrului si
armoniei. De pentagrama pithagoreica se leaga sectiunea de aur, ce reprezinta tnsusi omul [1]. S-
ar putea, ca alegerea numarului pieselor sa nu fie intdmplatoare, la nivel intuitiv compozitorul
reflectdind si prin aspectul numeric esenta descantecului in practica populard — gasirea
echilibrului sufletesc si fizic, unitatea omului cu universul.

Lucrarea constd din cinci parti — cinci descantece, folosind urmatoarele elemente ale
culturii pagane: descantece de dragoste (de dezlegare a sortii, de dezlegare a sortii de fatda
batrana, de Intilnire a ursitei, de legat) si de prezicere a viitorului (de ghicit).

Mai intai de toate trebuie sa mentionam faptul, cd in lucrarea lui I. lachimciuc mijloacele
componistice si de expresie muzicald sunt supuse desfasurdrii continutului verbal — urmeaza
actiunea descantecului, astfel in aceasta creatie prioritar devine cuvantul, iar muzica — mijloc de
exprimare a acestuia, ceea ce nu diminueaza originalitatea si caracterul inedit, captivant al
desfasurarii muzicale. Exemplificand cele spuse vom recurge la prezentarea polaritatilor
exprimarii muzicale: in sectiunile care reflectd descantecul propriu-zis compozitorul recurge la
un conglomerat de mijloace artistice si tehnice (stratificarea tesutului, dezvoltarea polifonica,
efecte onomatopeice, acustice etc.), iar in sectiunile care exprimd rezultatul descantecului —
efectul de purificare — autorul apeleaza la scriitura quasi corald, transparentd, structuri verticale.

Ciclul debuteaza cu un descantec de dezlegat.

Cos, cos, pana asta seara/ Ai fost cos/ De acum vei fi cocos / Cu aripi de otel/ Cu cioc de
fier / Si cu gheare aurite./ In pamant, in sat / Pe drum neumblat / In pat asternut / Tu sd
scormonesti / Scrisa mea s-0 intdlnesti / Cu cioc de fier s-o ciocanesti / Cu aripi de otel s-0
plesnesti / Din loc sa-l urnesti / Ca fumul pe nor / Pe vdnt calator / Pe ploaie, pe soare / Sa nu
stea din cale / Pana nu se va soti / Cu scrisa care-i va fi.

Elementul-cheie este cosul. Acesta se personifica cu cocosul care trebuie sa ,.exercite”
descantecul. Atat prin vers cat si prin muzicd autorul Incearcd sd reproducd ,,devenirea”

! Lucrarea exist in trei variante de interpretare: pentru ansamblu vocal / ansamblu vocal si chitara bas / cor.
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cocosului si soarta acestuia pdnd nu se va soti / cu scrisa care-i va fi. Alternarea ritmurilor,
duratelor si tipurilor de factura in corelare cu textul literar redau intocmai ceea ce si cum
urmeaza a indeplini cocosul spusele dezlegarii.

Reiesind din tipurile descantecelor 1n creatia populard [2, p.158], apreciem aici Gradatia
(Cos, cos, pand astd seard/ Ai fost cos/ De acum vei fi cocos/); Porunca (/ In pat agternut/ Tu sd
scormonesti/ Scrisa mea s-o intdlnesti ), Comparatia (Din loc sa-l urnesti/ Ca fumul pe nor/).

Forma muzicala a descantecului este tripentapartitda ABA;B1A,.

Compartimentul A incepe cu o succesiune din doud sunete (in fiecare dintre voci) in
interval de secunda, treptat ajungandu-se la tertd, micsorandu-se si duratele — de la nota intreaga
— la optime. Intre cele opt voci se formeaza un cluster, cu urmatorul raport de sunete: re-do, la-
sol, mi-fa#. Acest fragment prezintd o acumulare treptatd de tensiune si coincide cu
transformarea cosului in cocos: Cos, cos, pana asta seard/ Ai fost cos/ De acum vei fi cocos.

Partea B produce un contrast. Se schimba tonalitatea, se rarifica numarul vocilor, apare
un acompaniament — ostinat in tenor, o structura ritmica si intonativa de tipul celor din muzica
usoara, jazz, accentuat de textul specific acestora pam-pa-ra-pa-pa-ra-pa-ra, pam-ta-ga-da-ga-
da-pa-ra-pa-ra. Pe acest fundal se desfasoara urmatoarea idee a textului, prezentatd in alt si
sustinutd de restul vocilor: Cu aripi de otel/ Cu cioc de fier / Si cu gheare aurite.

Sectiunea A; este semnalatd de scandarea cuvantului cos pe aceeasi miscare intonativa si
ritmica, insd este amplificata prin aparitia unei noi linii melodice 1n bas, cu durate egale, care de
fapt expune o noud fraza: In pamdnt, in sat / Pe drum neumblat / In pat asternut / Tu sd
scormonesti / Scrisa mea s-o intdlnesti.

Fragmentul de la sfarsitul sectiunii - o amplificare sonora, prin cucerirea treptatd a tuturor
vocilor - constituie o trecere catre urmatorul compartiment.

Sectiunea B; nu prezinta mari schimbari fata de B, aici se amplifica textul poetic Cu cioc
de fier s-o ciocanesti / Cu aripi de otel s-o plesnesti, o diversitate observand si in domeniul
folosirii vocilor corului: in locul tenorului vocea de baza devine soprano.

O trecere polifonizata spre ultimul compartiment o constituie preluarea de catre fiecare
voce a unui motiv de o masura, pe textul cu aripi de otel. Tot aici sunt folosite, ca un efect
special, batdile din palma.

A, cuprinde un text mult mai desfasurat decat cele precedente: Din loc sa-I urnesti / Ca
fumul pe nor / Pe vant calator / Pe ploaie, pe soare / Sa nu stea din cale / Pana nu se va soti /
Cu scrisa care-i va fi.

In locul jocului de cuvinte cos-cos scandate in primele doud parti similare (A, A1), aici
apare imbinarea din loc in tenor si bas, iar linia melodici trece la soprano. In acelasi timp A,
prezintd o sinteza dintre partile A si B: pe fundalul descris mai sus 1n alt suna figura ostinato din
B, de factura jazz.

A doua piesa este - la fel ca si prima - un desciantec de dezlegat. Acest descantec are ca
tematica dezlegarea sortii unei fete batrane, ,,lepddarea de toate facaturile lumesti si trupesti”.

Dintre tipurile descantecelor distingem aici Povestirea (De dimineata pe cale/ A plecat
Maria la vale/ §i in drum nu s-a oprit/ Cu nimeni n-a tainuit); Dialogul (De ce esti suparata/ De
ce esti inlacrimata/ Sunt fata batrana/ Si sunt suparata/ Fiindca sunt legata ); Comparatia_( Sa
fii curata si dezlegata/ Ca floarea de imbujorata/ Si sa ai noroc/ Ca firul de busuioc); Porunca (
Sa se ducd de la tine/ Cele rele si se spele/ Si la drum s-o porneascd/ In pustiuri sd se
opreascad).

Forma muzicald a descantecului este tripartita cu repriza (ABA).
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Mica introducere constituie o scurtd prezentare a actiunii personajului principal — Maria —
prezentare efectuata prin intermediul suprapunerii imitative a tuturor vocilor. Acumularea
tensiunii dureaza pana in momentul in care vocile, de la ndltimea la care au ajuns treptat,
coboara brusc in cadrul unei masuri prin sunete mai mult declamative (cu indltimi imprecise).

Aparitia sectiunii A este semnalata de scandarea cuvantului ,,bom” de catre majoritatea
vocilor in cadrul unui poliostinato, acesta fiind de fapt fundalul pentru expunerea liniei melodice
in partida solistilor — alt; si tenors.

Urmaétoarele masuri si respectiv continutul verbal Batrdna se apuca/ Si Mariei ii zicea
constituie o punte citre partea centrald a descantecului. In cadrul acesteia, conform principiului
utilizat si in introducere, printr-o suprapunere a vocilor de tip polifonic, se creaza o atmosfera de
pregatire a descantarii.

Compartimentul B reprezinta descantarea propriu-zisa: prin intermediul verbelor
imperative (sa se spele, sa se ducd s.a.) si a unor descrieri de genul Unde fata mare/ Cosite nu-gi
impleteste/ Unde voinic nu coseste, Maria este descantata de catre batrana. Din punct de vedere
muzical, procesul este accentuat prin tempoul Allegramente si Allegro, scriitura cat mai diversa,
nuantele dinamice crescande de la p la ff, etc. Toate aceste procedee contureazd sensul
cuvintelor. Spre exemplu a wurca si a cobori constituie un principiu si pe plan muzical
(alternarea miscarii ascendente cu cea descendentad).

Ultimul compartiment — repriza A; — readuce brusc, dupa finisarea prin culminare a
sectiunii B, atmosfera creata de poliostinarea cuvantului ,,bom”.

Prin continutul Sa fii curata si dezlegata/ Ca floarea de imbujorata/ Si sa ai noroc/ Ca
firul de busuioc totul se lumineaza, se reduce la p. lar la sfarsit, printr-un crescendo in cadrul
unei masuri, se accentueaza cuvantul busuioc care simbolizeaza credinta si sfintenia.

Cea de-a treia piesa este un descintec pentru scrisa.

Zuluf, zulufas/ Ca un aurag/ Te-am spalat/ Te-am ingrijit/ lata timpul a sosit/ Ca in lume
sa pornesti/ Mintea sa ti-o folosesti/ Sa fii in asta seara/ Ca o pasare ugoara/ Si cu cioc de fier/
Aripioare de otel/ Scrisa s-o plesnesti/ In casd s-o opresti.

In cadrul acestui descantec este folosit tipul Poruncii. Aproape fiecare vers contine un
verb imperativ (sa pornesti, sa ti-o folosesti, sa fii, etc.).

La fel ca s1 In piesa precedenta, forma muzicala este una tripartita:

Inceputul piesei este unul deosebit. Asemeni altor compartimente ale descantecelor
precedente, si aici persistd un poliostinato inedit. Vocile sunt grupate in doud cvartete. Soprano
si tenorul accentueaza terminatia fag a cuvantului diminutiv zulufas bazandu-se mai mult pe
consoana § mentinuta pe inaltimi aproximative. Altul si baritonul se afirma pe acelasi sunet si pe
aceeasi silaba zu. Apoi, cvartetul format din alt si tenor prezinta un canon pe aceleasi sunete cu
inaltime aproximativa pe textul Zuluf, zulufas/ Ca un auras.

Fragmentul care urmeaza — b — este absolut diferit de cel precedent, autorul redand textul
Te-am spalat/ Te-am ingrijit intr-o factura polifonica bazata pe principiul imitatiei.

Compartimentul B se axeaza pe versurile lata timpul a sosit/ Ca in lume sa pornesti/
Mintea sd ti-o folosesti. Intdietate se oferd solistei sopranos, restul vocilor (cu exceptia soprano)
constituind un fondal de o expresivitate aparte. Sextetul este impartit in 2 grupuri. Primul trio se
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misca pe durate si intervale egale prin staccato pe silaba ci, iar al doilea — reprezinta contrariul:
diferite intervale si durate pe vocala a. Aceste doud ,,campuri” opuse reprezintd lumea in care
eroul trebuie sd porneasca.

Partea B debuteazd cu un fragment muzical imitativ si acumulativ care subliniaza
comparatia cu o pasare, dupa care se reda zborul acesteia prin repetarea cuvantului pasdre pe
acelasi triolet de sunete. ,,Zborul” dureazi pana la sfarsitul sectiunii la unul dintre cvartete. Intre
timp, celelalte patru voci finiseaza continutul literar, iarasi prin intermediul unei imitatii.

Repriza se deosebeste de partea intdia pe plan literar. In textul preluat de autor din
culegerea de descantece nu se readuce la sfarsit sectiunea Zuluf, zulufas/ Ca un aurag. Deci,
repriza literard este un procedeu ,,dictat” de cea muzicala, in scopul intregirii formei.

Al patrulea descantec este unul de facut pestrite, altfel zis, de legat.

Stea, logostea/ Toate stelele sd stea/ Numai tu, steluta mea/ In noaptea asta si nu te
odihnesti/ Slujbd mare sd-mi plinesti/ In lume si pornesti/ Scrisa Ui cutare/ S-o intdlnesti/ In
crucis, in curmezisi/ Sa ia drumul in pieptis/ Sa nu stea, sa nu mandnce/ Nici in pat sa nu se
culce/ Pe nuia de alun/ S-alerge nebun/ Pe nuia de artar/ Ca un armasar/ Catre scrisa sd
porneasca/ lute el sa calareasca/ Sangele sa-1 napadeasca/ Nimeni sa nu il opreasca/ Decat
coltul alb al naframei lui cutare/ In casa la ea, cind se vor cununa.

Asemeni piesei precedente, si in cadrul acesteia, din toate tipurile de descantec se
evidentiazd Porunca, predominand verbele imperative (sa pornesti, sd nu stea, sa nu mandnce, sa
porneascd,etc.).

Apreciem forma muzicald a descantecului ca una tripartita deschisd ABC:

A B C
a b
Adagio Allegro Adagio

Prima sectiune - A - dupa text constituie o introducere, o premisd spre actiune. Este un
fragment cu caracter contemplativ, in tempou Adagio, intonatie senina — un fundal perfect pentru
solistul tenorl, al carui linie melodica in corelare cu versurile seamana foarte mult cu un colind.

Compartimentul median - B — la o prima vedere nu contureazd mari schimbari, insa
fiecare partida vocala reprezintd o actiune destul de concentrata. Totul se mentine pana in
momentul aparitiei unui element muzical nou in partida basilor. Pe un ritm vioi si durate mai
scurte acesta se prezinta ca un procedeu de ostinare pe formula textuala tam da-ga ta-ga.

Ca un moment important se impune reflectarea prin muzica a textului in crucis, in
curmezigi. Acest procedeu se efectueaza prin imbinarea directiilor contrarii ale miscarii vocilor.
In sectiunea b a acestui compartiment actiunea este redati de un cvartet tematic. Fiecare din cele
patru grupuri prezinta o idee muzicala ineditd care contribuie la conturarea continutului literar
rostit in mijlocul sectiunii de soprano si bas. In jurul acestor versuri compozitorul
inmanuncheaza un sir de sunete si fragmente melodice specifice. De exemplu: basul reproduce
in partida sa sunetul ce imita bataia copitelor prin desprinderea limbii de cerul gurii, dupa care,
pe o iniltime aproximativa strigd de doud ori hei, hei. In timp ce altistele si tenorii reproduc
mersul calului prin formula tu-cu-tam pana la sfarsitul sectiunii, acest hei, hei si imitarea
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copitelor sunt preluate de soprane. Este un fragment prin care autorul sugereaza inca o data ca
muzica urmeaza textul.

La inceputul sectiunii B se pastreaza sunetul do# din ultimul acord al primei sectiuni.
Incepe de asemenea tenorul, ceea ce creeaza impresia ca solistul isi continud partida sa vocala.
Doar dupa patru masuri percepem ca, intr-adevar, incepe o alta sectiune.

Acelasi lucru se intampla la trecerea din sectiunea a doua in cea de-a treia.

Sectiunea C este o constatare, scopul la care se ajunge dupa un sir de actiuni: Decdt
coltul alb al ndaframei lui cutare/ In casd la ea, cind se vor cununa.

Se formeaza o arca structurald de repriza, aceasta manifestdndu-se doar prin corelatia
tempourilor: Adagio - Allegro — Adagio, revenirea la acelasi tip de factura rarefiata si de caracter
contemplativ.

Ca elemente de unificare a compartimentelor se prezintd miscarea ascendentd si
descendenta pe secunde, figurile, duratele, si, desi exista cezuri clare, nu se simte aparitia noilor
sectiuni.

Descintece sfarseste cu Descantecul bobilor. Patruzeci si unu de bobi/ Patruzeci si
unu de frati/ Cum stiti sa incoltiti/ Campul sa inverziti/ si sa impodobiti/ Lumea sa hraniti/ Asa
sa stiti sa umblati/ Gandul lui sa-1 aflati/ Daca are bucurie/ Sa-mi dati pe cinci/ Colac in prag in
temei/ La inima trei/ Bucurii in parte voiniceasca/ Daca este necaz/ Sa fie temeiul pe noud/ La
inimé doud/ Intr-unul si doi/ S-aleagd nimic de voi/ Umblati in gdnduri vizute/ si nevizute/
Stiute si nestiute/ Si dezlegati/ Sa vad bine si mai bine/ Ca ce se gandeste/ Se implineste.

Studiind varietatile descantecului si ghicitul, constatam ca ghicitul pe 41 de bobi este
traditional, des Intalnit. Spre comparatie propunem doua exemple:

“Inainte de a trage bobii, vrijitoarea rosteste o formuld, ca si-i “sperie” prin amenintarea
cu consecinte grele, in cazul dacd vor ghici stramb: ... Patruzeci §i unu de bobi/ Spuneti drept/
Bine ghiciti/ Randul babei sa-mpliniti” [3, p.165].

In aceastd piesa compozitorul apeleaza, pentru a doua oara in lucrare, la o forma de rondo:
A B A; C tranzitie Ay

Refrenul A incepe cu o succedere treptata a sunetelor pe durate de optimi si patrimi (in
fiecare dintre voci) in interval de secunda in directii contrare (miscare simultana in ascendenta si
descendentd). Pe parcurs, acest motiv ramane ca o pedald la bas, in timp ce in celelalte voci se
pune accent prin marirea duratei pe ideea Asa sa stiti sa umblati/ Gandul lui sa-1 aflati.

Episodul B nu produce un contrast imediat: aceleasi intonatii, ritm si directii de migcare
contrard. Doar in continuare se schimba factura, miscare doar pe optimi §i intonatii imitativ -
canonice pe formulele textuale ca sa-mi dati pe cinci, colac in prag si in temei.

Refrenul A; este semnalat de aceeasi miscare intonativa si ritmica, insa este amplificat
prin schimbarea pedalei din bas in altl si tenor,, care repetd pana la sfarsit cuvintele bucurii si
inima. Episodul C constituie o sectiune polifonizata, in cadrul careia vocile sunt impartite in
doua cvartete: soprano-alt si tenor+bas. Acestea se mentin pe principiul imitativ-canonic pana la
sfarsit. Divertismentul este creat de directia imitativa sau ,,cine pe cine imitd”: pand la jumatate
baza este pusa de vocile barbatesti, apoi rolurile se inverseaza.

Tranzitia mentionatd in schema formei se bazeaza pe motivul Patruzeci si unu de bobi/
Patruzeci si unu de frati repetat liber de tenor;, in jurul caruia, printr-o miscare intonativa
simplista, celelalte voci ,,indeamnd” bobii sa umble prin ganduri vazute si nevazute, stiute si
nestiute.
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Refrenul A; are o factura polifonizata, spre deosebire de refrenele precedente, cu toate ca
se readuce aceeasi formula ritmica si intonativa a textului Patruzeci si unu de bobi/ Patruzeci si
unu de frati. Am putea sustine ca A, prezintd o sintezd dintre Refren si Episod.

Descantecele in practica folcloricd nu sunt scrise dupa canoanele si sistemul strict de
versificatie poetica ci au o structurd liberd. Respectiv, urmand desfasurarea actiunii si structura
poetica, compozitorul ar fi putut apela la formele muzicale deschise, ceea ce ar fi un procedeu
justificat, des utilizat Tn muzica vocala si vocal-instrumentala. Totusi, teoria formelor muzicale si
practica componistica seculard demonstreaza ponderea impunatoare a formelor inchise, ca fiind
structurile clar determinate de perceperea auditiva. In creatia Descdntece remarcam utilizarea
formelor inchise des raspandite in muzica instrumentald si vocal-instrumentald: forma tripartita
cu repriza, tripentapartitd, rondo. Doar in partea a IV-a compozitorul recurge la forma tripartita
deschisd ABC, 1nsa si aici functiile reprizei existd, ele fiind realizate de reluarea tempoului,
ritmului si a altor mijloace de expresie.

Din punct de vedere arhitectonic, Descdntece prezinta o suita pentapartita libera: ale carei
radacini descind la suita programaticd modernd. Unul din principiile de unificare a creatiei (care
nu se impune la auz, dar se observa in procesul de analizd) este cel al unitatii centrelor tonale ale
partilor extreme (I, V - C), partile interioare fiind scrise in ,,tonalitati” secundare (F, B, h). Ca
elemente de dramaturgie mentiondm aici contrastul de tempou, caracter, imagini artistice.
Fiecare piesa constituie un tablou inedit, pregnant, ceea ce, de altfel, nu se prezinta ca un factor
decisiv de integrare a lucrarii: in cazul in care interpretii ar omite una din piesele lucrarii, acest
fapt n-ar influenta la integritatea ei, si invers — intr-o executie de concert ar putea fi interpretat
oricare din descantece, fara a se simti lipsa celorlalte piese ale ciclului. Totusi, examinand suita,
putem aprecia elementul cheie al integritatii lucrarii — contrastul tempoului §i dramaturgia lui
interioara: acesta ne apare ca intr-un ciclu sonato-simfonic, cu partile extreme rapide, finalul
fiind culminatia in acest sens, iar cele interioare mai reduse ca tempou, cu un centru liric
pronuntat: Allegro con fuoco / Allegro / Moderato / Adagio / Allegro deciso.

Constatam, cd in lucrarea lui 1. Iachimciuc mijloacele componistice si de expresie
muzicald sunt supuse desfasurarii continutului verbal — urmeaza actiunea descantecului, astfel in
aceasta creatie prioritar devine cuvantul. Compozitorul incearca prin toate mijloacele sa
gaseasca si sa redaie cele mai subtile si diverse continuturi ale textului folcloric pagan, iar
muzica este un mijloc de exprimare a acestuia, ceea ce nu diminueaza originalitatea si caracterul
inedit, captivant al desfasurarii muzicale.

Prin urmare, remarcam calitatea sinteticd a stilului componistic propriu autorului in care
se imbind cu succes elementele si principiile traditionale, afirmate in timp cu cele novatoare
prezente prin transformarea din interior a formelor si mijloacelor de expresie obisnuite.

Finisdm cu ideea ca Descdntece de Igor lachimciuc se incadreazad in randul creatiilor
componistice contemporane de o complexitate ineditd si este o pregnanta lucrare concertanta si
nu una destinata cultului folcloric respectiv, autorul doar folosind si prelucrand unele elemente si
formule folclorice.
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