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Articolul in discutie expune viziunea compozitorului Teodor Zgureanu asupra Psalmilor [ui
David, realizati in Oratoriul psalmilor pentru solist Bas, cor pe voci egale si orchestrd de camerd. In
demersul sau, compozitorul a utilizat mai multi psalmi, printre care psalmii 28:1, 2, 7, 8, 9 si 119:18. In
continuare, sunt mentionati cei mai prodigiosi compozitori care s-au inspirat din tematica psalmilor si
sunt reliefate particularitatile stilistice ale fiecarei parti a Oratoriului..
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This article exhibit Theodor Zgureanu’s vision on the Psalms of David, realized in “The
Oratorio of Psalms” for Bass solo, homogeneous choir and chamber orchestra. In his intent, the
composer has used several psalms, including 28:1, 2, 7, 8, 9 and 119:18. Below are listed the most
prodigious composers who were inspired by the themes of Psalms and are presented the style of each
part of the Oratory.
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Lucrarea vocal-simfonica Oratoriul psalmilor de Teodor Zgureanu merita o cercetare
muzicologica amanuntitd motivata, atat prin tematica abordata (legata de Psalmii lui David), cat
si prin limbajul muzical utilizat de catre compozitor intr-o maniera inedita.

Inainte de a prezenta analiza in detalii, vrem si evidentiem unele realiziri componistice
ale altor compozitori (din alte perioade si scoli de creatie), privind tematica in discutie. Dupa
cum se stie, David este autorul celor 150 de psalmi biblici, fiind ,,fard indoiala, unul dintre cei
mai mari muzicieni, tocmai datorita priceperii sale de a imbina vrdjile muzicii cu arta poetica“
[1, p. 45].

La intelepciunea Psalmilor lui David au recurs, mai cu seamd, un numar mare de
polifonisti ai epocii Renasterii. Printre ei, enumeram pe Orlando di Lasso, Andrea Gabrieli,
Carlo Gesualdo di Venosa, Clement Janequin, Claude Goudimel, Claude le Jeune s.a. Astfel,
cercetatorii [2] 1i remarca pe Orlando di Lasso care a compus lucrarea Psalmi Davidis
Poenitentiales (Psalmii de pocainta ai lui David) pentru cinci voci, compusa la Miinchen in anul
1580, pe compozitorul Claude Goudimel (1520-1572) cu cele doua versiuni de 150 de Psalmi ai
lui David si pe Claude le Jeune cu Le printemps, care ilustreaza artistic spiritul antic reinviat de
Pleiada si cei 150 de Psalmi ai lui David.

Creatii inspirate de Psalmii lui David au mai compus: G. P. da Palestrina (a utilizat
Psalmii 122, 127, 14, 99), G. B. Pergolesi (Psalmii lui David) J.S. Bach, G.F. Héndel (a utilizat
Psalmii 100, 9, 11, 12, 13 5. a.), B. Marcello, F. Schubert (Psalm 23, 92), F. Mendelssohn-
Bartholdy (Trei psalmi, op. 78, a utilizat Psalmii 19, 66, 31, 95 s. a.), F. Liszt (Psalmii 13, 18,
23, 116 s. a.), J. Brahms (Psalm 13, op. 27), M. Reger (Psalm 100 pentru cor si orchestra, ¢
minor, op. 106), A. Shoenberg, A. Honegger, I. Stravinsky (Simfonia psalmilor pentru cor si
orchestra), K. Penderecki (Psalms of David, 1958).
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Printre compozitorii romani, care au abordat aceastd tematica (inspiratd de textele
biblice), se numara: Ioan Cartu cu Rugdciune pentru trei voci egale, versuri din Psalmul XX;
Paul Constantinescu cu cateva creatii semnificative de traditie bizantind; Dimitrie Cuclin cu
David si Goliat (1928), Oratoriu pentru solisti, cor mixt §i orchestra in limbile romana, engleza
[3, p. 116], Psalmul XXXVI pentru cor mixt; Constantin Baciu cu Nasterea lui Christ, oratoriu in
patru parti dupa texte biblice s. a.

Oratoriul psalmilor de Teodor Zgureanu este o realizare contemporana, intrupand opt
sectiuni bine determinate prin esenta si structura lor poetico-muzicald. Creatia propriu-zisa este
conceputa pentru solist Bas, cor pe voci egale si orchestra de camera. Centrul divin al
oratoriului, in opinia noastra, se edifica pe temelia celor doi psalmi reprezentativi, 28:1, 2, 7, 8, 9
si 119:18, care inglobeaza urmatoarele mesaje: ,,Doamne, cdatre Tine strig. Stanca mea!” si
,,Deschide-mi ochii ca sa vad lucrurile minunate ale Legii Tale”.

Privind in ansamblu acest oratoriu, observam prezenta catorva linii directorii trasate de
compozitor:

» Stabilirea unui cadru religios foarte bine elaborat (selectarea si distribuirea psalmilor este
realizatd in conformitate cu specificul trairilor sacrale pe care le emana fiecare psalm in
parte);

» Amplificarea dimensiunii dramatice, de la un psalm la altul, are loc in ascensiune;

» Utilizarea unui dispozitiv orchestral redus (orchestrda de camera, preponderent corzile) cu
reliefarea unor combinatii timbrale interiorizate, realizate in orchestrd, pe de o parte, si
combinatia cor pe voci egale — solist Bas (contrast timbral enorm), perceputa ca relatie Om —
Dumnezeu, pe de alta parte;

» Orientarea discursului muzical spre trairea unor sentimente religioase, profund exprimate
prin: succesiuni de tempo, de contraste dinamice; fluxuri si refluxuri de energie; declamatii
colective succesive; structuri motivice glissandi la instrumente s.a.

Oratoriul, in opinia noastra, cunoaste cateva faze de elaborare, in functie de principiile
reliefate mai sus:

1. Rugaciune, Iubirea Divina (I, II), expozitiva;

Indemnul la pociint si la supunere (III), dezvoltare;

Descoperirea Luminii Luminii Lumii (IV, V), dezvoltatoare;

Recunoasterea lucrurilor facute de Domnul (VI), deznodamant;

Constientizarea pacatului si a maniei Dumnezeiesti (VII), deznoddmant;

Ingenunchere (rugid) si Lauda Domnului (V111), final.

Asadar, tinand seama de caracteristicile mai-sus dezvaluite, vom demara discursul nostru cu

analiza fiecarei faze in parte, desemnand cele mai importante trasee $i mijloace de travaliu

componistic.

Pentru cea dintai faza — Rugaciune (lubirea Divind) — vizualizam primele doud parti ale
oratoriului. Mentiondm ca, desi avem a face cu o creatie vocal-simfonicad (programatica), partile
oratoriului nu poarta nici un titlu.

o ks wnN

Din prima parte a oratoriului, compozitorul anticipa structurile armonice compacte,
suprapunerile acordice, straturile sonore si, chiar, blocurile sonore, pe care le vom intalni,
ulterior, in partitura lucrarii. Astfel, o prima realizare in acest sens sunt structurile armonico-
acordice (suprapuneri de secunde mari si terte mici) din finalul sectiunii (I), turnate pe cuvintele
psalmului 28:9: , ,Mdantuieste, Doamne poporul Tau §i binecuvanteaza mostenirea Ta”.
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Inceputul celei de-a doua parti (II) a Oratoriului beneficiazi, de asemenea, de o
introducere orchestrald. De aceasta data, peste suportul armonic disonant al instrumentelor de
coarde, compozitorul suprapune fagotul cu o linie melodica distincta. Profilul acestei monodii cu
un caracter doinit se dezvolta in limitele treptelor alaturate, utilizindu-se intervalul secundei
mici §i mari.

In prima interventie corald se utilizeaza frecvent salturile (preponderent de cvintd
descendentd), mersul in trepte ascendent si descendent, trioletele (cu evolutie ondulatorie
ascendentd si descendentd) si stationarile pe sunete lungi, ,,intepenite” In pedale disonante.
Pedalele armonice caracterizeaza atdt aceasta sectiune, cat si intreaga partiturd. Ele sunt bine
elaborate in introducerea orchestrald din sectiunea in discutie si sunt transferate (cu aceeasi
maiestrie) si In evolutiile solistice si corale ulterioare. Sonoritatea armonica a acestor pedale (sau
straturi sonore disonante) o asociem cu clopotele, singurele in stare (prin sonoritatea austera a
lor) sa vesteasca timpul rugaciunii. Compozitorul le utilizeaza frecvent (indemnandu-ne la
reculegere), creand diverse contraste timbrale si dinamice. De exemplu: orchestrd de camera —
cor pe voci egale, fagot — corn englez, solist — cor s.a. (de natura timbrala), f - sp, sp —f . Finalul
sectiunii calmeaza spiritele prin duiosia liniei melodice a fagotului, transmisa ulterior cornului
englez.

Partea a I11-a a Oratoriului (faza a |1-a de elaborare — Indemnul la pocdintd si supunere),
conceputa in tempo Maestoso, demareaza intr-o nuanta de f (provenita din sonoritatea clusters-
ulor redate de pian), contrastdind cu nuanta de pp din finalul partii precedente. Pe fondalul
ecoului de clopote, solistul inainteaza vertiginos spre realizarea scopului propus. Clusters-urile
revin din cand in cand, punctand traseul solistic in nuante puternice si marcate.

In reperul 12 intervine un procedeu, binevenit in contextul acestei sectiuni, marcand
continuitatea firului ei dramatic. Compozitorul semnaleaza existenta unui indiciu de tempo prin
recomandarea ,,declamatie frenetica, cu spaima®, sugerandu-ne efectuarea ,,declamatiei* propriu-
zise prin procedeul divisi a 2. Procedeul in discutie este valabil pentru 2 fraze, reliefate de
compozitor: ,,Toti locuitorii lumii” si,,Sa tremure inaintea lui” cu intrarea succesiva a partidelor
(reiterarea fiecarei sintagme de 4 ori). Orchestra construieste un cluster disonant (sub aspect de
pedald), preferandu-se intervalul de secundd micd, localizat intre partida violelor si cea a
violinelor II, intre violinele II si violinele 1. Efectele acestei modalitdti sunt ,,inspaimantatoare*
(,,sfasietoare*), redate in nuante ,,fortissime*.

Partile IV si V ale Oratoriului psalmilor de Teodor Zgureanu anunta intrarea in cea de-a
I11-a faza de elaborare — Descoperirea Luminii Luminii Lumii.

,Deschide-mi ochii ca sa vad lucrurile minunate ale Legii Tale” este textul biblic al
numadrului IV al oratoriului, inspirat dupd psalmul 119, verset 18. Linia melodica, la Inceput,
inregistreaza o dezvoltare in salturi (in special, in cvarte ascendente si descendente, fie direct sau
prin intermediul sunetelor alaturate) si in trepte, intr-un ambitus ingust (de cvarta, cvintd sau
octava), dominant fiind procedeul evolutiei in trepte cu un contur sinuos, intr-un caracter doinit.
Mesajul poetico-muzical al acestei sectiuni predispune la o executic molto legato si molto
espresivo.

Sectiunea urmatoare (V) a partiturii evidentiazd evolutia solistica a Basului, bazatd pe
fundamentul orchestral al corzilor. Textul biblic reliefeaza maretia psalmului 17, versetele 7, 8,
9. Linia melodica a solistului este destul de dezvoltata, expusd, in special, n salturi, dar si in
mers treptat. In finalul sectiunii, intervine orchestra (5 masuri), evidentiind structura melodica
similard celei anterior mentionate (in postludiul cornului englez), redatd, de aceastd data, in
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augmentare (patrimi) si Tn unison (realizat de: cornul englez, fagot, violinele I si violinele II).
Violele, violoncelele si contrabasurile ofera suport armonic de pedald (acord de do minor fara
tertd) pand unisonul se epuizeaza.

Structura sectiuni VI implica participarea mai multor componente:

» evolutia orchestrala (introducerea — 3 masuri);

» evolutia solisticd a cornului englez 1n dialog imitativ cu violinele;

» evolutia solistica a Basului (reperul 22) este dublata de violinele I si se afld in dialog
imitativ cu fagotul, urmata de interludiul orchestral cu linia melodica la cornul
englez;

» evolutia solistica a Basului (reperul 23) cu dublare orchestrala integrald (12 masuri),
partiald (o masurd — violinele I si II) si fara dublare (4 masuri cu sustinere de pedale
armonice la orchestra, continuata cu suprapunerea peste aceastd pedala a 3 masuri (3
acorduri identice) care este realizata de campane (Glockenspiel-ul electric), in
gradatie dinamica descendenta (f — mf — p);

» evolutia corului a cappella (reperul 24), in tempo de Adagio espresivo, in sonoritati
grave, 1n structuri armonice disonante, urmatd de interventia campanelor (3 masuri),
in finalul sectiunii.

Compozitorul a utilizat, in acest caz, psalmul 24 (versetele 1, 2, 3, 4), in care, dupa cum
am considerat in debutul acestei analize, are loc derularea celei de-a patra faze de elaborare —
Redescoperirea lucrurilor facute de Domnul.

Partea VII al Oratoriului anunta intrarea intr-o alta faza de claborare (a V-a) —
Congstientizarea pdcatului si a mdniei Dumnezeiesti. Structura muzicald si conceptia
dramaturgica a acestei parti are un impact deosebit asupra evolutiei lucrarii. Caracterul ,,feroce®,
subliniat si in indicatia de tempo, stdpaneste atmosfera intregii sectiuni.

Numarul propriu-zis se desfasoara dupa cum urmeaza:
introducere orchestrala;
interventie declamativa a solistului Bas (reperul 25);
repetarea introducerii orchestrale (reperul 26);
interventie declamativa a solistului Bas (reperul 27), urmatad de o punte orchestrala;
interventie solistica a Basului (reperele 28 + 29);
reiterarea introducerii orchestrale (reperul 30);
interventie corald (reperul 31), urmata de incheierea solistului Bas in recitativ
(reperul 32).

Pentru a accentua caracterul razbundtor al maniei Dumnezeiesti, compozitorul
imbogateste dispozitivul orchestral prin sonoritatea pianului, a tobei mari (Gran Casa) si a tam-
tamului. Avalansele glissando-urilor, realizate in orchestra, se raliaza, in special, celor doi centri
modali principali — fa—do. Tensiunea dramaticd se accentueazd datoritd abundentei
configuratiilor de glissando, crescand continuu si, spre final, descrescand treptat pana la p.

Fragmentul se axeaza pe textul biblic al psalmului 5 (verset 5), psalmul 14 (verset 4 si 5)
si psalmul 18 (verset 6 si 7). Astfel, pentru recitativul solistic (reperul 25) compozitorul a ales
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psalmul 5, verset 5, al carui continut si spirit declansator se preteaza, in opinia noastra, acestui
procedeu. Structura ritmica a recitativului ofera fiecarei silabe a cuvantului un sunet
nedeterminat, cu durate diferite.

Mesajul ,,Atunci s-a zguduit pamdantul”, in consecinta, este potentat de trei ori (acelasi
principiu al ,.trinitatii”), repetand aceleasi structuri sonore. Acestor trei reiterari ale sintagmei
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propriu-zise le urmeaza o alta — ,,5i s-a cutremurat” - in recitativ sau chiar in strigat (dupa cum
solicita autorul). Ultima silaba a sintagmei in discutie coincide cu lovitura simultand produsa de
toba mare si tam-tam in sff.

Urmatoarea constructie muzicala (reperul 32) aduce, pe expresia ,,temeliile muntilor s-au
miscat”, elemente de scriiturd polifonica. Este vorba de intrarea succesiva a partidelor, angrenate
treptat intr-o miscare ascendentd (care prefigureaza miscarea valurilor marii pe timp de furtunad);
prin amplificarea sonoritdtii de la un sunet la altul, se creeazd o stare infioratoare, de clocot.
Aceastd expresie, ca si cele interioare, dispune, in conceptia autorului, de o reiterare tripla.
Expresia ,,5i s-a clatinat” vine imediat dupa epuizarea muzicald a expresiei precedente si este
executata in recitativ sau strigat, fara acompaniament.

In continuare are loc desfasurarea unei atmosfere zbuciumate, facilitatd de organizarile
ritmico-sonore create de orchestra. Din masura a 3-a, peste acest fundal controversat, solistul
pronuntd motivatia divind (legatd de cataclismele dezlantuite), afirmand: ,.pentru ca El se
mdniase”. Punctul final este realizat prin lovirea simultana produsa la gong si tam-tam, in sff, cu
indicatia ,,lunga“.

Partea V111, ultima, deschide cea de-a Vl-a faza de elaborare — Ingenunchere (rugd) si
Laudd Domnului. In acest caz, compozitorul a utilizat psalmii 6 (verset 1, 4), 8 (verset 1) si 150
(verset 1, 2, 6). Prima parte a acestei faze de elaborare — Ingenunchere — este anticipati de o
introducere orchestrald, constituitd din pedala (ison) la violoncele si la contrabasuri, si solo
fagot. Aceastd componentd aminteste monodia bizantind; partitia solisticd contindnd o structura
melodica specifica.

Remarcam, in intrdrile succesive ale partidelor corale, preluarea liniei melodice a

cornului englez si, n partitia solistului, a sopranelor si a altistelor, preluarea modificata.
Dialogul dintre solist si cor continud si la reperul 36, sustinut de orchestrd. Datorita
constructiilor armonice corale (consistente si disonante, continand suprapuneri de secunde mici,
cvinte micsorate s.a.), liniei melodice solistice expusa in salturi sau in mers in trepte ascendent
(cu elan) si interventiei neasteptate a trompetelor, aceastd microsectiune capatd caracteristici
imnice.

In reperul 37 (Piti animato), debutind cu o introducere orchestrald, compozitorul a
utilizat procedeul imitatiilor polifonice si a intrarilor succesive. Astfel, pentru aceasta dezvoltare,
autorul prefera structura ritmica a sextoletului (repetat). Traseul evolutiv al acestor intrari este
descendent, cu un mers intervalic din cvartd in cvintd. Pe fundalul contururilor melodice
succesive sus-amintite, se inregistreazd un dialog intre solist si cor, raspunsul corului fiind
constituit in straturi armonico-acordice.

In a doua masura a reperului 38, orchestra renunti la suprapunerile sextoletelor, dubland
la unison partitia solistica. Astfel, pana la reperul 39, solistul va beneficia de dublare, iar corul,
de pedala (ison) si dublare armonica la trompete. Dupa potentarea lui Aliluia, in ipostaza tripla (f
— mf — p), interpretat de cor si dublat de trompete, intrdm in urmatoarea microsectiune (reperul
39). Episodul in discutie debuteaza cu unisonul solistului Bas si cor, care este sustinut in
contratimp pe sunete lungi, de catre orchestra (prin ,,aprobari* construite armonic). Reperul 40
(Finalul) potenteaza (din nou) ,,Aliluia”, in ipostaza dinamica tripla (mf — mp — p) si este
realizatd de cor. Componenta orchestrei se reduce doar la instrumentele cu coarde si
inregistreaza o descrestere a intensitdtii sonore pana la pp.

Oratoriul psalmilor de Teodor Zgureanu prezinta o valoare incontestabild pentru istoria
artei corale si a celei componistice a secolului al XX-lea din Republica Moldova. Abordarea
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tematicii sacre (in special, a Psalmilor lui David) a devenit o preocupare majora pentru multi
creatori. Teodor Zgureanu a realizat o variantd reusitd a psalmilor in discutie, trecutd prin
,filtrul* unei gandiri componistice mature si al unui suflet profund si sensibil.
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