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L. Cherubini was a well-known and deeply respected personality in the musical circles in France from end of the 18"
and beginning of the 19" centuries. Professor and later Rector of the Paris Conservatoire, he taught many disciples including
D.EAuber and FEHalevi. He is the author of 35 operas and numerous religious works that revive the old masters’ mastery of
counterpoint, enriching it with innovations of the 19" century harmony. The article examines the most relevant creations by
L. Cherubini in terms of using various counterpoint techniques.

Maria Luigi Carlo Zenobio Salvatore Cherubini, cunoscut mai mult ca Luigi Cherubini s-a ndscut la
Florentala 14 septembrie 1760 in familia unui renumit clavecinist care i-a fost si primul dascal in domeniul
muzicii. La varsta de 16 ani el era deja autorul mai multor piese religioase. La 18 ani el a fost trimis la
Bologna si la Milano sa-si continue studiile si sa-si perfectioneze arta componistica sub indrumarea
lui Giuseppe Sarti care l-a initiat in stilul vechilor maestri polifonisti italieni. Insa tandrul Cherubini se
orienteazd mai mult spre teatrul liric, compunand pe parcursul vietii circa 35 de opere (printre acestea
3 intermezzo, 13 opere seria, 17 opere franceze, 1 opera-balet) prezentate pe diferite scene ale Europei.
In perioada 1784-86 el a locuit la Londra, iar din 1786 s-a stabilit definitiv la Paris, obtinand cetitenia
franceza si fiind chiar si primul muzician invrednicit de titlul de Comandor al Legiunii de onoare cu o
luna inaintea mortii sale survenita la 15 martie 1842 la onorabila varsta de 82 de ani.

Din 1795, anul infiintarii Conservatorului din Paris, Cherubini activeaza in aceasta institutie ca
profesor si apoi din 1822 ca director. Printre elevii lui se numara Daniel Francois Auber, Fromantel
Halevi. Cherubini l-a binecuvantat si pe junele Felix Mendelssohn prorocindu-i un viitor muzical
stralucit.

Despre Cherubini se afirmd ca el a fost acela care a inviat maiestria contrapunctica a vechilor
polifonisti italieni, imbogatind-o cu noutdtile armonice ale secolului XIX. Cel mai bine acest lucru se
face observat in lucrarile compuse pentru bisericd, traditional antrenand diverse procedee, tehnici si
forme polifonice.

Creatiile religioase ale lui Cherubini dateaza din diferite perioade ale vietii. De exemplu majoritatea
miselor (in total Cherubini a semnat 14 mise, dintre care s-au pastrat doar 9) au fost compuse intre
anii 1808-1818, Requiemn-ul in do minor dedicat memoriei lui Ludovic al XVI - in 1816, Misa solemnis
pentru incoronarea lui Charles al X - in 1825, iar Requiem-ul in re minor compus pentru propriile
funeralii dateazd din 1836. De asemenea el a semnat si numeroase piese mici in genurile de motet,



ofertoriu, antifon s.a. Examinand creatiile religioase ale lui Cherubini constatam o diversitate de
mijloace interpretative. Astfel, de exemplu, aldturi de componenta traditionald a corului la patru
voci, in Misa incorondrii in La major, in Misa Fa major compozitorul utilizeazd o componenta mai
putin obisnuitd a corului pe trei voci, in timp ce Requiem-ul re minor este scris pentru cor barbatesc,
revenind astfel la traditiile requiem-urilor gregoriene interpretate, dupa cum se stie, de voci barbatesti
la unison.

Cautarea noilor mijloace artistice, abordarile novatorii ale genurilor traditionale sunt proprii mai
mult lucrérilor scrise in perioada timpurie a creatiei, fapt ce le-a permis unor cercetétori (in special
din secolul XIX) sa-1 considere un inovator in domeniul muzicii religioase. Creatiile bisericesti ale lui
Cherubini prin melodiile cantabile si armoniile expresive denota unele tangente cu stilul operistic al
compozitorului. Si totusi, Cherubini apare mai intai de toate ca un continuator al traditiilor seculare
ale genurilor bisericesti, ca un veritabil maestru al celor mai savante tehnici polifonice.

Un exemplu elocvent al maiestriei contrapunctice a lui Cheribini poate servi Credo in sol major
pentru doua coruri la patru voci, inceput incd in perioada studiilor cu Sarti in perioada anilor
1798-1789 si finalizat la Paris in 1806. Destul de voluminos (673 masuri), Credo include mai multe
compartimente contrastante ca tempo si tonalitate. Folosirea corului dublu i-a permis compozitorului
utilizarea cantarii antifone si crearea efectelor spatiale de ecou. Exemplul 1.

Aici gésim cele mai diferite procedee de scriitura polifonica de la imitatii simple pand la canoane
cvadruple. In unele sectiuni compozitorul introduce cantus firmus, gasind de fiece dati noi modalititi
de abordare a acestuia, altele sunt bazate pe scriitura imitativa. Exemplele 2a si 2b.

Cele mai reprezentative compartimente din punct de vedere a utilizarii tehnicilor contrapunctice
sunt Et resurrexit si Et vitam, ambele amplasate in finalul lucrarii. Et resurrexit contine doud canoane
cvadruple: primul cu textul Et iterum este un canon la unison care suna timp de 40 de masuri. Cele
patru teme intra pe diferiti timpi ai masurii, fapt ce contribuie la o si mai mare diferentiere a lor
in pofida unor similitudini izvorate din baza armonica comund. Doua dintre teme au acelasi text si
sunt foarte apropiate intonativ formand un quasi-canon in interiorul canonului cvadruplu. Aceasta
ne permite sa afirmam cd autorul nu opereazad doar cu niste structuri armonice la patru voci, ci tinde
sa polifonizeze la maxim chiar si proposta. Nu putem sd nu mentionam caracterul destul de aerat al
facturii obtinut prin utilizarea unor fraze melodice scurte, prin intrérile vocilor pe diferiti timpi, prin
folosirea maiestritd a pauzelor. Acest canon trezeste unele asociatii cu paginile polifonice mozartiene
care te fascineazd prin lejeritatea si perfectiunea lor. Al doilea canon pe textul Qui ex patre este un
rarisim exemplu de canon cvadruplu in oglinda mentinut pe parcursul a 73 de masuri. Cele patru
proposte ale lui contin linii melodice, figuri ritmice si durate diferite fiind suficient de contrastante
pentru a fi remarcate pe tot parcursul canonului. Fiecare temd contine un element individualizat,
perceptibil si in rasturnare. De exemplu, tema expusa in bas este formata din cinci note descendente
in limita a cinci mésuri care fiind inversate se transforma in cinci note ascendente si se aud foarte bine.
In mod analogic sunt construite si celelalte teme.

Compartimentul Et vitam prezinta o fuga pe mai multe subiecte cu expunerea simultana a temelor.
Este curios faptul cd autorul include aceastd fuga in calitate de material demonstrativ in tratatul sau
de contrapunct si fugd Cours de contrepoint et de fugue elaborat si publicat in 1835, insotind-o si de
o analiza a procedeelor utilizate. El indica la inceput prezenta temei si a trei contrasubiecte expuse
concomitent cu aceasta ulterior reluate de fiece data tema cand suna intr-o alta voce: Exemplul 3.

In expunerea temelor observdm principiul complementarismului: astfel primele patru trasiri
ale temei coralice Et vitam (T) sund la corul prim, urmatoarele - la cel secund. Totodata cele trei
contasubiecte - toate cu textul Amen (Csl, Cs2, Cs3) - sunt expuse initial la corul secund si reluate
ulterior de primul cor.

Ultima trasare a temei coralice in expozitie sund in augmentare la sopranele din ambele coruri,

'Am avut acces la traducerea englezi a acestui tratat editata in 1854 prin intermediul programului books.google.com.



contrasubiecte (in varianta initiald) fiind repartizate si ele in ambele coruri. Exemplul 4.

Deja in interiorul expozitiei compozitorul introduce cateva interludii bazate preponderent pe
materialul Cs3. Pe parcursul intregii fugi anume acest contrasubiect va servi drept izvor tematic pentru
majoritatea interludiilor. Exemplul 4.

Expozitia este urmata de doua trasdri suplimentare ale temei si ale celor trei contrasubiecte: prima
- T in augmentare la tenorii ambelor coruri (in unison), a doua - in stretto (varianta ritmica initiala).
Trasarea temei in augmentare este insotita de cele trei contrasubiecte, pe cand cea in stretto este insotita
si de un stretto a Cs1. Exemplul 5.

Interludiu ce imparte expozitia de divertisment prelucreaza in diverse imbinari de stretto Cs3,
finalizdndu-se cu un stretto dublu pe Csl si Cs2 la cele patru voci ale corului prim.

Divertismentul prezintd parcd o noud expozitie, de data aceasta a unei fugi duble in care tema Et
vitam si Cs1 sund in inversare. Observam de asemenea si prezenta inversarii Cs3, care aici indeplineste
rolul de codetta a temei coralice si va servi ca material constructiv pentru interludii. Exemplul 6.

Tema coralica suna la alto si soprano ale ambelor coruri, iar Csl - la tenori si alto in tonalitatea
mi minor, urmand si o expunere in stretto (la distanta de doua masuri fata de patru in expunerile
precedente). Dupad un interludiu de 10 masuri cele doua variante (in miscare directa si in inversare) ale
temei coralice sund concomitent in stretto fiind insotite de un nou contrasubiect. Exemplul 7.

Interludiul ce urmeazi este foarte desfasurat si contine trei compartimente distincte: primul se
bazeazd, dupa cum am mentionat mai sus, pe materialul Cs3 si Cs1, cel secund prelucreaza intonativ si
contrapunctic tema coralicd Et vitam (Exemplul 8a), iar cel de-al treilea imbina diferitele variante ale
Cs3 (directa si inversata) cu contrapuncte noi tratate in secventa canonicd dubla (Exemplul 8b).

La sfarsitul divertismentului tema coralicd suna in stretto in tonalitatile omonime ale tonicii si
dominante (sol minor si re minor) urmat de un interludiu ce ne conduce spre repriza. Exemplul 9.

Repriza readuce tonalitatea initiala Sol major (dupa ultimul compartiment al divertismentului
ce a sunat in minorul omonim). Aici se continua prelucrarea in stretto a temei coralice si a celor
trei contrasubiecte, obtindndu-se mai multe imbindri derivate ale contrapunctului mobil-vertical (in
comparatie cu expozitia) si ale celui mobil-orizontal (in stretto-uri: initial acestea sunt la o distanta de
doud masuri, ulterior - la o jumatate de masura) la doud, trei si patru voci. Exemplul 10.

Ultima data tema coralica suna intr-un stretto la sase voci realizat cu o maiestrie contrapunctica
desavarsita. Exemplul 11.

In literatura de specialitate am gisit diferite opinii asupra acestei fugi. Astfel muzicologul englez
Ebenezer Prout in tratatul sau fundamental Fuga publicat in 1891 si republicat ulterior de mai multe
ori pe parcursul secolului XX apreciazi Et vitam ca o fugd cvadrupla. In calitate de argument ii serveste
analiza fugii realizatd de insasi Cherubini [1, 215 ]. Spre deosebire de aceasta muzicologul moscovit
Natalia Simakova o considera fugd coralica dubla [2, 231], evidentiind in calitate de primul subiect
tema Et vitam si in calitate de subiect secund tema Amen expusd, in opinia autoarei, concomitent cu
un contrasubiect bazat pe acelasi material tematic. Al treilea contrasubiect este explicat ca o codetta
a temei coralice, fiind plasat uneori si dupa tema secunda. In favoarea acestei aprecieri poate servi
asemanarea vadita a Csl si Cs2, dar si lipsa Cs2 si Cs3 din divertsiment (Cs3 aici nu apare ca un
material de sine statator ci ca unul auxiliar, folosit in special in interludii, iar Cs2 lipseste in general). Ni
se pare, totusi, cd in aprecierea tipului acestei fugi nu putem face abstractie de opinia compozitorului,
care a fost si un cunoscut profesor de contrapunct si autor de manuale in domeniu, dar si de teoria
muzicald si de practica timpului care nu intotdeauna diferentiau fuga pe mai multe teme de fuga cu
contrasubiecte mentinute. Tinand cont de expunerea simultana a temei Et vitam (in terminologia
franceza sujet) si a celorlalte trei teme numite de noi contrasubiecte Amen (in terminologia franceza
contre-sujet) consideram totusi aceasta fugd — un exemplu de fugé cvadrupla.

O altd lucrare ce ne atrage atentia prin amplasarea mai putin obisnuitd a compartimentelor fugate
este Misa nr.1 in Fa major (1809). Este bine cunoscut faptul ca in misele vechi rugaciunea Christe era



realizata de regula intr-o maniera mai camerala, antrenand forte interpretative reduse fatd de Kyrie.
In Misa lui Cherubini Christe doar partial corespunde acestor traditii fiind un trio vocal realizat insi
in forma unei fugi desfasurate cu o bogata dezvoltare tonala si contrapunctica, cu multiple interludii
si stretto-uri.

Am dori sa mentiondm de asemenea si fuga din compartimentul final al partii secunde Gloria.
Aceasta este o fuga dubld cu expunerea simultana a temelor pe texte diferite dezvoltarea carora aducela
constituirea unor compartimente separate bazate pe fiecare tema in parte (T2 si T1). In compartimentul
ce indeplineste functia de repriza-codd in timp ce orchestra intoneaza T1 la cor apare o noud tema —
T3. Astfel fiind inceputa ca o fugd dubla ea se transforma in una tripla cu tema atasatd — un tip destul
de rar de fuga tripla.

Credo din Misa nr.1 contine doud fugi amplasate in compartimentele din debutul si din finalul
formei. Prima din ele este o fuga dubla cu structura tripartita in partile extreme ale cirei se expune si
se dezvolta T1, iar in cea mediand - T2. O trasatura distinctiva a acestei fugi o constituie interludiile
bazate pe niste replici-invocatii de octava in partida corala. Aceste replici indeplinesc functia de motto
si deschid toate interludiile contrastand puternic cu compartimentele fugate nu doar ca material
tematic, ci si ca tip de expunere (polifonic in compartimentele fugate si omofonic in interludii). Aceste
invocatii devin un leitmotiv al intregului Credo ficandu-se auzite si in alte compartimente ale lui.

Fuga din finalul partii se evidentiaza prin multiplele procedee contrapunctice de lucru cu tema:
compozitorul introduce numeroase stretto-uri, utilizind tema in miscare directa si in inversare,
foloseste dezvoltarea motivica s.a.

Si in partea finala Agnus Dei de asemenea gasim o fugd care se impune mai intdi de toate prin
prezenta multiplelor contrasubiecte pastrate care apar pe parcursul desfasurdrii discursului muzical.
O alta trasatura distincta a acestei fugi o constituie si interludiile integral bazate pe dezvoltarea
intonatiilor din temd, fapt ce face dificila diferentierea compartimentelor fugate si a interludiilor.

Un exemplu foarte interesant de fuga pe mai multe teme gasim siin Offertorium-ul (compartimentul
Quam olim Abrahae) din Requiem-ul in re minor (1816). Este o fuga tripld cu expunerea simultana a
temelor care intra cu o micd intdrziere una fata de alta. Astfel expozitia prezintad un sir de imbinari ale
contrapunctului triplu de octavd Exemplul 12.

Aceasta fuga se deosebeste de schemele si canoanele traditionale printr-o libertate sporita in
succesiunea compartimentelor si in modalitatile de lucru cu materialul tematic care este dezvoltat
si in cadrul interludiilor. Doar expozitia este mentinutd in limitele stricte ale genului, desfasurarea
ulterioara fiind destul de libera. Ca si in fuga finald din Agnus Dei mentionata mai sus, interludii sunt
in totalitate bazate pe materialul temelor expus imitativ, astfel incat devine dificil de a le diferentia de
expunerile fugate.

Spre deosebire de alte fugi pe mai multe teme aici nu gasim nici imbinarea contrapuncticd a tuturor
temelor in repriza, astfel manifestindu-se principiul diferentierii temelor spre sfarsit dupa sinteza
lor initiald — contrar celui traditional orientat spre apropierea temelor la care se ajunge in procesul
dezvoltarii lor. Toate acestea pot servi drept exemplu de tratare individualizatd a formelor muzicale
traditionale in perioada preromanticd si pe tot parcursul romantismului.

Si totusi, chiar daca a simtit si a exprimat in muzica sa primele elanuri romantice, Cherubini a
ramas integrat in cadrul stilistic al clasicismului.

In final il vom cita pe compozitorul Adolph Adam care in anul 1859 scria: ,,Daca Palestrina ar fi
trait in timpurile noastre, cred cd acesta era sa fie Cherubini; aceeasi puritate, aceeasi sobrietate de
mijloace, acelasi rezultat obtinut gratie unor mijloace as zice eu misterioase deoarece muzica lor ofera
astfel de combinatii ale céror efect nu poate fi previazut dacd executarea nu il releva urechii noastre”
(3,.238].
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Ex.6.
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