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This article examines and compares the content of the analytical program on the course Modern Techniques of
Composition elaborated by prof. V.Zagorschi at the end of the 20th century and the new one proposed by the author. To
demonstrate the impact of political and cultural changes in the 90s in the Republic of Moldova on aesthetic, creative and
didactic issues of Moldavian composers, the author of the article analyzes the main elements of the programs: object, didactical
problems, methodology, goals and objectives. Particular attention is paid to the choice of musical material and subject matter.
By continuously upgrading the course, having more correlation with the contemporary theory of composition, the new program
will promote innovative musical thinking, contributing to the professional competence of young authors.

Au trecut mai mult de 10 ani de cdnd un important compozitor din Moldova, profesorul Catedrei
Teoria Muzicii si Compozitie a Universitatii de Stat a Artelor (denumirea anterioara a institutiei),
Vasile Zagorschi a inaintat initiativa de a elabora un curs de instruire pentru specialitatile ,Compozitie”
si »Muzicologie” Proiectul curriculum-ului de curs pentru specialitatile mentionate a fost propus
de cétre compozitorul-profesor la concursul din cadrul Programului de sprijinire a invatamantului
superior (programul HESP) al Fundatiei Soros Moldova, la sectiunea Modernizarea curriculum-ului
universitar [1, 12]. Devenind bursier in 1999, V. Zagorschi prezintd un proiect de program concis
Introducere in tehnologia componisticd moderna, constituit din 6 compartimente, dintre care programa
propriu-zisa (tematica lectiilor) este expusa pe 2 pagini, fontul TNR 14, spatiere la 1,5 randuri [2,
2]. Aceastd etapa poate fi perceputa ca una primard in istoria disciplinei didactice date, cuprinzand
etichetarea paradigmei, pe care cursul a fost proiectat, o analizd a cerintelor in cadrul disciplinei,
planificarea structurii, precum si lansarea versiunii-pilot in procesul didactic (asa-numita ,etapa
alfa”).

Proiectul de introducere a cursului nou in programul de studii la una din institutiile de invatamant
superior din Republica Moldova a fost realizat sub semnul restructurarii curriculum-ului universitar
existent, urmarind scopul general de promovare a schimbarilor prin lansarea de programe inovative.
Insd, rezultatul eforturilor propulsive depuse de distinsul profesor merita o apreciere in context mai
larg.

Elaborarea unui curs nou a venit drept raspuns la schimbdérile culturale si politice din Republica
Moldova, care s-au produs la sfarsitul secolului XX. Varietatea de metode si tehnici de compozitie,
libertatea de exprimare, cautarea noilor cdi de dezvoltare a artei muzicale constituie principalele
proprietati distinctive ale creativitatii muzicale moderne. Tendintele muzicale avan-gardiste s-au reliefat
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viguros in cea de a doua jumatate a secolului XX, incepand cu anii '50. Aleatorica, micropolifonia,
“noua simplitate”, “noua complexitate”, muzica spectrald, muzica electronicd, compozitia algoritmica -
acestea sunt doar cateva exemple de tehnici, estetici si stiluri muzicale moderne ale secolului trecut.

In acelasi timp, daci e si ne referim la realizirile artistice din domeniul componisticii ale autorilor
moldoveni din secolul XX, atunci ultimii, cu putind probabilitate, ar putea sd se ralieze la grupul de
pionieri ai gandirii muzicale noi. Muzica academica in spiritul ideologiei oficiale, metodele de lucru
cu material muzical national aprobate in spatiul imens al Republicilor Sovietice, tratarea tipizata a
modelelor clasico-romantice de genuri si forme, formarea unor clisee tematice si de gen, care vin in
justificarea sferei de imagini muzicale limitate la cdntece-dansuri temperamentale si ,jocuriincendiare”
etc., au devenit semne distinctive ale muzicii profesioniste din Moldova din perioada anilor *50-70.
In ansamblu, in ciuda unor circumstante culturale si politice, printre care pot fi remarcate conditiile
geopolitice, problema identitétii nationale, continuitatea traditiei in domeniul componisticii muzicale,
etc., creatia muzicala din Moldova Sovieticd a impartasit soarta celei a vecinilor sai din Uniunea
Sovietica.

La inceputul deceniului al noualea o rafald puternica de noutate care se lasd observata in creatia
muzicala universald pe parcursul unei jumatati de secol, ajunge si in Republica Moldova. Acest lucru
se datoreazd evenimentelor culturale si politice si, in primul rdnd - colapsului sistemului sovietic.
Problema sincronizarii cu procesul mondial de creatie devine una prioritard pentru compozitorii din
Moldova. Astazi putem afirma cad unele schimbari calitative s-au produs in domeniul compozitiei
muzicale in ,,perioada de independenta” in Republica Moldova, impactul de idei, tehnologii, etc. ale
lumii libere nu a fost, insd, unul radical. Existd o serie de motive culturale, atat de natura externa cét
si interna, care vin sa explice aceasta situatie.

Tehnologiile componistice dodecafonice si serialiste, devenite ,traditionale” pentru scolile
nationale din multe tdri ale lumii si interzise din motive ideologice in epoca sovietica sub pretextul
ci sunt curente ,formaliste”, au pierdut din actualitate in epoca postmodernismului. Insusirea lor,
insa, este relevanta in continuare in vederea consolidarii arsenalului de lucru al compozitorilor.
Echiparea tehnica a procesului de creatie si educatie muzicala la inceputul secolului XXI in Republica
Moldova a fost si ramane departe de a fi perfectd, astfel incét tehnologiile electronice, in principiu,
sunt inaccesibile pentru tinerii compozitori. Insusirea potentialului modern al limbajului muzical, al
principiilor compozitional-sintactice, precum si al altor parametri ai creatiei muzicale este limitata,
in mare parte, din cauza unei anumite inertii si a conservatorismului interpretilor, ascultatorilor si, nu
in ultimul rand, chiar a compozitorilor. Cu toate acestea, componenta etnicd capata o vigoare noud in
anii ‘90, in noile conditiile politice, sociale si culturale.

Este important sa cunoastem specificul si legitatile situatiei cultural-istorice din Republica
Moldova de la inceputul secolului XXI, pentru a intelege mesajul didactic al programului elaborat de
V. Zagorschi pentru cursul Introducere in tehnologia componisticd modernd — program propus pentru
planul de studii la compozitie si muzicologie in institutia de invatamant artistic superior din Chisindu.
Este de remarcat si pozitia individuald a autorului exprimatd in programul sdu analitic. V. Zagorschi
abordeazd subiectele programului vizat din pozitii conservatoare, pe care le declara in compartimentul
Conceptia strategica: ,Muzica in formele ei culte, profesioniste este in mare masura o arta conservativa.
Se bazeazd pe traditie: se sprijind pe obisnuinta, perpetuata din generatie in generatie...” [2, 2].
Orientarea autorului spre traditiile din trecut ale artei muzicale patrunde si in alte compartimente ale
programului. Or, concluzionand descrierea principiilor metodologice (compartimentul Structura?!)
profesorul giseste de cuviintd sa remarce , liniile de perpetuare ale traditiilor sec. XIX “ [2,2].

O altd particularitate metodologicd a programului Introducere in tehnologia componisticd
modernd elaborat de V. Zagorschi se manifesta in orientarea tonald a structurii cursului. De exemplu,
profesorul contrapune tonalitatea atonalitétii, atribuindu-i ultimei pe unii reprezentanti ai celei de
a doua avangarde, adepti ai metodei seriale (serialismului integral), precum L. Nono, P. Boulez, K.
Stockhausen. Din aceleasi considerente, aici se regaseste si O. Messiaen, evidentiat mai devreme
la compartimentul Directia tonald. Restul muzicii din cea de a doua jumatate a secolului XX a fost
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divizatd in muzica seriala si neseriala. Deci, Introducerea in tehnologia componisticd modernd contine
trei compartimente: Directia tonald, Directia atonald si Marile opozitii doctrinei seriale. O astfel de
abordare este proprie reprezentantilor avangardei postbelice din anii 50 (ca, de exemplu, Pierre
Boulez), care percepeau inovatiile in domeniul limbajului muzical, fenomenele textural-sintactice, s.
a. din perspectiva seriala.

Aceasta conceptie metodologica poate fi apreciatd ca una depasita si chiar coruptd in zilele noastre.
Incd in deceniul al saselea al secolului trecut au fost facute noi descoperiri in domeniul parametrilor
esentiali ai sunetului muzical, noile dimensiuni ale cdrora au atras atentia sporita a compozitorilor G.
Ligeti, K. Penderecki, s. a. Abordarea parametrica a sonoritatilor muzicale in muzica contemporana
devine cu timpul una determinanta si este formulatd ca principiu metodologic, in baza cdruia se
formeaza perceptia stiintifica a noilor evenimente muzicale (vezi, de exemplu, teza de doctor Tipologii
polifonice in muzica romdneascd contemporand de M. Stanculescu-Vosganian, lucrarea colectiva
Teoria compozitiei moderne, etc.)[3, 19].

Autorul primului program manifesta o deosebitd prudenta la compartimentul definirii obiectului,
scopului si sarcinilor didactice din cadrul disciplinei Introducere in tehnologia componisticd modernd,
subliniind doar céa familiarizarea si promovarea muzicii noi reprezinta ,,0 conditie sine qua non
pentru perspectiva a insisi existentei ei”. In afara cursului riméan ,,Noile procedee de notatie moderna”
anuntate anterior de V. Zagorschi, fara de care, de fapt, se face imposibild abordarea si perceperea
anumitor tipuri de tehnici de compozitie. Intelegdind importanta acestui fenomen pentru compozitia
contemporana si, totodatd, realizind imposibilitatea de a-1 acoperi intr-un volum rezonabil, din
motivul unei bogate diversitati, autorul isi manifesta speranta pentru introducerea unui curs special,
dedicat notatiei contemporane.

V. Zagorschi considera drept oportun sd remarce problema accesului la materiale muzicale -
problema cu care, dupé parerea domniei sale, ar putea sd se confrunte un profesor, conducétor de
curs: ,Asigurarea unor teme cu ilustratii, inregistrari si partituri va prezenta o reala problema..” [2,
1]. Dupa aproape un deceniu, in decursul caruia am devenit martori ai unei dezvoltdri impresionante
a internetului si a unei largi disponibilitati a surselor de informatie muzicala, ar trebui sa remarcam
o alta problema, cu care ar putea sd se confrunte profesorii in cadrul cursului in cauza si anume -
problema sistematizarii informatiei si a dozarii ei rationale, precum si a selectarii celor mai relevante
si semnificative mostre muzicale.

In procesul elaborarii noului program de curs Tehnici componistice moderne s-a efectuat o
rectificare principiald legatd de noile conditii informational - comunicative, stilistice si tehnologice ale
procesului mondial al creatiei muzicale, precum si de necesitatile procesului didactic contemporan.
Programa analitica noua reflecta situatia contemporana din domeniul teoriei compozitiei deopotriva
ca stiinta si ca disciplind didactica ,,compozitie”, cuprinzand compartimentele teoretic si metodic ale
acesteia.

In programul nou prezentarea materialului se situeaza in punctul de intersectare a principiului
teoretic, pe de o parte, si celui tehnologic si istoric, pe de altd parte: de la studierea si valorificarea
parametrilor sonoritatii muzicale - la tehnici, de la avangardd - la postmodern. Cu alte cuvinte,
programul se bazeaza pe principiul actualitatii (de la avangarda clasica - la contemporaneitate),
ignorand principiul ,,descresterii” (de la lucrérile mai recente - la cele traditionale).

Scopurile si obiectivele noului program au fost modificate si, in prezent, se propune nu numai
familiarizarea teoreticd si audiovizuald, dar si insusirea practicd a tehnologiilor. ,Principiul de
familiarizare cu varietatea tehnologicd a componisticii contemporane, realizat prin analiza si audierea
partiturilor, se completeazd in cadrul cursului prin insusirea practica a unor metode si tehnici
componistice actuale”. Mai mult decat atat, paradigma modificatd se axeazd nu pe curente stilistice,
ci pe tehnici componistice. ,Operarea libera cu diverse tehnologii componistice moderne” alaturi de
»dezvoltarea competentei de analizd a partiturilor contemporane” si de ,,analiza auditiva a lucrarilor
contemporane” se remarca printre obiectivele generale ale disciplinei la nivelul de aplicare [4,2].
Respectiv s-a modificat si structura - in locul conceptului de ,,centru serial” este propusd abordarea
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parametrica si integrarea ei in tehnologiile contemporane.

In versiunea noua a programului acestei discipline didactice criteriul destul de discret al selectarii
materialului, constituit din anumite curente la alegerea libera a profesorului, este inlocuit de principiul
sistemic. In acest sens, planul tematic al cursului reflecta structura ierarhica a procesului propriu-zis al
compozitiei muzicale. Autorul cursului nou trateaza compozitia ca o vointa creativa individuala, care
proiecteazd plenar si adecvat desfasurarea temporala a universului artistic si a proceselor sale interne.
Reiesind din aceste considerente pentru prima etapa a studierii compozitiei contemporane - etapei
selectdrii materialului muzical - sunt evidentiati parametrii limbajului muzical si metodele de operare
cu ele. Pentru studiere sunt propuse temele: Materialul sonor contemporan, Sisteme sonore si tehnologii
moderne, Ritmul, structuri si tehnici ritmice, Timbrul si spatialitatea muzicii contemporane, Limbajul
muzical si tehnicile componistice’.

In continuare diverse solutii tehnice si compozitionale sunt analizate in sistemul triadei ,,factura
- sintaxa — compozitie”( elaborare de E. Nazaikinsky). Temele lectiilor din compartimentul dedicat
limbajului muzical sunt succedate de Texturi moderne, Compozitie si dramaturgie, compozitie si
arhitectonicd. Si, in final, sinteza metodelor studiate se produce in procesul de familiarizare si
valorificare a variilor tehnici componistice contemporane, precum Tehnica dodeca-fonicd si serialismul,
Tehnica sonoricd, Aleatorism, Polistilisticd, Minimalismul muzical si tehnica repetitivd, Tehnici ritmice
(Izoritmia), Tehnica eterofoniei, Tehnologii sintactice in curentul ,,Noua complexitate”, Tehnica spectrald
(spectralismul), Tehnici si procedee ale muzicii electroacustice (inclusiv muzica concretd) si electronice,
Mugzica stocastica si Tehnici mixte?

Continutul lectiilor dedicate diferitor sisteme tehnice contemporane este completat de
demonstrarea modalitatilor de coordonare a procedeelor si metodelor tehnice, precum si de
evidentierea specificului noilor tehnici de compozitie in conditiile stilurilor individuale autentice ale
marilor compozitori contemporani. Aspectele tehnologice ale diverselor metode de compozitie sunt
tratate, reiesind din complexitatea si varietatea conceptiilor si orientérilor estetice specifice gandirii
muzicale ale compozitorilor din secolele XX-XXI.

Astazi, putem spune cd procesul de testare si corectare a cursului — proces legat de revizuirea
principiald a conceptului initial in conformitate cu schimbarile culturale si tehnologice, este finalizat.
In perspectiva stiintifica, tematica cursului va fi completati cu unele materiale privind experienta
regionald, in special, cea romaneasci in domeniul tehnicilor de compozitie [5; 6]. In perspectiva
metodologicd, se prevede dotarea cursului cu materiale metodice si didactice, inclusiv elaborarea
modelelor de testare a cunostintelor, etc. Prin modernizarea si actualizarea permanenta a cursului
Tehnici componistice moderne, prin abordarea unor metode progresive, prin concentrarea elementului
informational, autorul a cdutat sa promoveze dezvoltarea gandirii muzicale inovatoare, contribuind la
dezvoltarea creativd si competenta profesionald a tinerilor autori.
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