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CREATIA DE OPERA
A COMPOZITORULUI NICOLAE BRETAN

THE OPERA CREATION OF COMPOSER NICOLAE BRETAN

Composer N.Bretan is an important representative of the Romanian musical
culture who enriched the national vocal repertoire with more than 200 lieder
and 5 musical-theatrical works. Undoubtly, the operas represent the main
realization in the creative activity of N.Bretan who is considered the author
of the first Romanian opera from Transylvania (Luceafarul) and of the first
national-historical opera (Horia).

In the context of the evolution of the national opera N.Bretan’s musical-thea-
trical works represent a great historical-artistic value that contributed to
the development of the musical theatre from Transylvania and progress of
national composition.

Nicolae Bretan este un nume mai putin cunoscut in lumea muzi-
cald din Basarabia, fiind remarcat, in mod special, pentru numeroasele
sale lieduri, ce fac parte din repertoriul vocal-artistic si vocal-didac-
tic. Creatia multilaterala si activitatea muzical-artistica complexa a lui
Nicolae Bretan au rdmas nevalorificate in muzicologia basarabeand.
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Personalitate remarcabild in arta muzicald nationald din perioadele
ante-, inter- §i postbelice, cu aptitudini creative polivalente, Nicolae
Bretan a imbritisat in cariera sa muzicald o paletd variatd de domenii
profesionale — dirijor, compozitor, regizor, libretist, cantaret si director
de opera. In acest fel, el a contribuit la consolidarea culturii teatrale
elevate din tinutul natal — Transilvania.

Activitatea teatrald multilaterald a lui Nicolae Bretan s-a desfasurat
intr-o permanenta legatura cu creatia lui componisticd. Genurile pre-
dilecte in componistica bretaniand au fost cele vocale §i vocal-teatrale.
Cunoasterea specificului teatrului liric, experienta scenicd de mai multe
decenii in calitate de cintédret i-au servit drept o baza importanta in
crearea lucrérilor sale pentru teatrul liric.

Muzica lui Nicolae Bretan este inspiratd in special de subiectele
din istoria si literatura romana. In acest sens compozitorul Nicolae
Bretan este un reprezentant important al culturii muzicale roménesti,
ce a imbogdtit repertoriul vocal national cu peste 200 de lieduri si
cu cinci lucrari muzical-teatrale. Mostenirea componistica bretaniana
include de asemenea numeroase lucréri corale cu continut religios
(Tatal nostru pentru cor si pian, Din Psalmul 104, Priceasna si altele),
printre care si un Recviem datat cu anul 1932 si interpretat la Cluj la
biserica Sfantul Mihail in anul 1955, citeva lucrdri instrumentale de
camera si orchestrale, cum ar fi piesele pentru pian cu specific folcloric
Dans romdnesc, trei Valsuri romdnesti, doud lucréri pentru orchestra
de camera — Mic dans romdnesc si Preludiu.

Cele cinci lucrari pentru teatrul liric reprezintd fara indoiala rea-
lizarea principald in creatia lui Nicolae Bretan. Istoria creérii operelor
bretaniene vorbeste despre faptul ca muzicianul era pasionat si preocupat
un timp indelungat de cautarea subiectelor pentru viitoarele sale lucréri
muzical-dramatice (exceptie facind doar opera Golem), iar aspectul ideatic
si continutul imagistic se maturiza treptat in constiinta autorului (in
cazul operei Arald — 11 ani). Muzica la opere, in schimb, era compusa
cu lejeritate, firesc, se revérsa parcd de la sine, atunci cand substanta
ideatico-dramaturgica se consolida in constientul autorului.

O alta particularitate a creatiei de operd bretaniene este exi-
genta fatd de textele alese drept baza literara pentru operele lui. El
cduta creatii poetice solide, cu o valoare artistica impresionanta. De
remarcat cd in trei din cele cinci opere, N. Bretan foloseste textele
eminesciene, introduce texte poetice ale celebrului poet ardelean
Octavian Goga.
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Operele bretaniene relevé interesul autorului in principal pentru
doud teme: mitico-misticd si national-istorica.

Subiectele mitico-mistice, in centrul cdrora sta o persoand solitard,
neinteleasd, ménata de dor, de neimplinire, provocata de viata si ame-
nintata de moarte, ce-si cauta echilibrul in dimensiunea transcendents,
sunt tratate in operele Luceafirul, Golem si Arald.

Prima sa opera, Luceafdirul, inspiratd de genialul poem eminescian,
este o opera intr-un singur act, terminatd si interpretata in premierd
la Opera Roménd din Cluj in anul 1921. Aceasta a fost prima opera
scrisd de un compozitor din Transilvania. Subiectul eminescian l-a
preocupat pe N.Bretan cu mult inainte de a incepe lucrul la opera.
Muzicianul era fascinat de ideile transcendentale ale poemului, de ima-
ginea singuratatii si de tema dragostei neimpartasite. Aceste aspecte
dramatice vor fi prezente si in urmatoarele opere ale compozitorului,
scrise intr-un singur act.

Opera Golem, inspirata de piesa Golem vrea sd devind om de Kaczer,
a fost compusa intr-o perioadd foarte scurta de timp. Ea a fost termi-
natd in vara anului 1923, la jumatate de an dupé ce compozitorul face
cunostinta cu originalul dramatic la Teatrul Maghiar din Cluj. Premiera
operei a avut loc in decembrie 1924 la Opera Maghiara din Cluj.

Personajul principal — Golem — este o fiintd creata din lut, ce
tanjeste sa devind om, motivat fiind de dragostea omeneascd. Astfel
de subiecte sunt caracteristice pentru arta romantismului tirziu. Am
putea face o paraleld dintre subiectul abordat de N. Bretan si Fata de
zdpadd de N. Rimski-Korsakov. In ambele cazuri dorinta de a deveni
om, de a iubi, duce la pieirea personajelor.

Intre personajele Luceafirul si Golem existi o vidita legiturd. Go-
lem rezultd din pdmant, el simbolizeazd huma din care se naste, pe
care traieste si la care se intoarce omul. De aici rezulta cadrul ,,inchis"
limitat al acestui personaj-simbol, ce reflectd partea fizica, naturald a
omului, deci muritoare. Luceaférul ,,coboard® din cer, el este lumina de
deasupra noastrd, simbolizand eternul, nemuritorul, partea spirituald,
sufleteascd. Anume astfel concepe Nicolae Bretan corelatia dintre aceste
doua personaje — simboluri ale entitatilor opuse, ce formeaza un intreg
indispensabil. Din aceste considerente, in opera sa Golem, in momentul
culminatiei dramatice, compozitorul utilizeazd un autocitat din opera
sa precedenta — tema Luceafarului.

Urmatoarea operd cu continut mistico-simbolist — Arald — a fost
conceputd de Nicolae Bretan la sfarsitul deceniului al treilea al secolului

17



trecut. Compozitorul a lucrat la ea timp de 11 ani si a terminat-o in
anul 1939. Ca text, N. Bretan alege poezia lui M. Eminescu Strigoii,
sugeratd de miturile si legendele germanice.

Asemanator cu operele Luceafirul si Golem, autorul utilizeaza pentru
realizarea unui subiect cu continut mitico-mistic compozitia de opera
intr-un singur act. Actiunea este desfasuratd compact, se concentreaza
cu precidere in lumea triirilor interioare a putinelor personaje. In cro-
nicile la spectacol se remarca corelatia ce se intrevede intre opera Arald
si dramele muzicale wagneriene, facindu-se o paraleld intre duetul lui
Arald si Maria (momentul central in dramaturgia operei bretaniene) si
scenele-duete ale lui Tristan si Isolda. In ambele cazuri, iubirea dintre
doi oameni se afld sub semnul fatalitatii, a mortii inevitabile.

Subiectele istorice, legate de evenimentele luptei poporului roman
cu invazia turcd §i austro-ungard apar in operele Horia si Eroii de la
Rovine.

Réscoala tardnimii romanesti din anul 1784 condusd de Horia 1-a
preocupat pe N.Bretan cu mult inainte de a compune opera. Inci in
anul 1900, fiind elev la liceul din Nasaud, maestrul este atras de tragedia
istorica Horia de Ghita Popp, ce era pe atunci o literatura interzisa. De
abia in anul 1933, dupi ce a terminat doua opere, N.Bretan s-a adancit
asupra credrii unei opere despre eroul national. El compune libretul pe
baza piesei originale, ficand unele reduceri, dar adaugind si texte noi
din creatia lui Octavian Goga.

Lucrul la opera Horia a fost terminat in vara anului 1934, apoi
a urmat o perioadd de perfectionare a materialului. Astfel, premiera
operei a avut loc doar in anul 1937 la Opera Roména din Clyj si a
fost apreciata de opinia muzicala la un nivel foarte inalt. Opera Horia
este consideratd una dintre primele opere cu continut istorico-national
creatd de un compozitor din Transilvania.

Muzica operei izvoraste din limbajul muzical folcloric. Un procedeu
folosit pe larg de autor in dramaturgia operei Horia este citatul muzical.
Astfel, in debutul tablourilor I si III, corul intoneaza cantecul popular
Arcasul, cunoscut pe larg inca din sec. XIX ca Imnul lui Stefan. Acest
cantec popular este urmat de citatul din imnul national romén Desteap-
td-te romdne, nascut din evenimentele revolutionare din anul 1848.

Pentru caracteristica nobilimii unguresti N.Bretan foloseste in-
tonatii folclorice maghiare, citeazd imnul maghiar Szoza si Marsul Iui
Rakoczi. Precum se observa, autorul nu cautd si aducid muzica din
epoca istoricd reflectata de subiectul operei. El introduce teme-citate
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devenite de-a lungul anilor, in perceptia publicului meloman, adevarate
simboluri muzicale ale poporului romén, a luptei lui pentru indepen-
dentd si simboluri muzicale ale poporului maghiar. Amintim ca Marsul
Iui Rakoczi a fost utilizat de H. Berlioz, E Liszt. Aceasta temd nationalad
are o semanticd militant-revolutionard, deoarece Rakoczi a luptat ca
principe al Transilvaniei impotriva Habsburgilor.

Chiar daca subiectul operei Horia este legat de istoria poporului
roman, mesajul ei este unul universal, sugerat de utilizarea a doua
teme-citate din muzica altor popoare. Prima — Marseillaise (imnul Re-
volutiei franceze, ce istoric urmeazd rascoalei conduse de Horia) — este
adusa chiar la inceputul operei, inainte de debutul actiunii scenice. Ea
suna ca un simbol muzical al chemarii populare pentru eliberare.

Cea de-a doua temd — imnul imperijului austro-ungar — este adusa
la sfarsitul operei, cAnd este pronuntatd sentinta de moarte a lui Horia.
Astfel, folosind aceste teme-simboluri muzicale din muzica altor popoare,
N. Bretan accentueazi universalitatea subiectului sdu, incearcd sa des-
chidd hotarele ideatice ale operei sale.

Cea de-a cincia opera a lui Nicolae Bretan intitulata Eroii de la
Rovine poate fi consideratd un studiu premergator pentru Horia. Chiar
dacd nu are legatura directd cu subiectul din Horia, deoarece descrie
evenimentele istorice din anul 1394 cind are loc lupta roménilor im-
potriva navilirilor turcesti, aceastd compozitie compactd intr-un singur
act anticipeazd aparitia epopeii Horia.

Scrisd in anul 1925, Eroii de la Rovine era considerata de autor o
lucrare ,de scoala“, destinati interpretarii de citre studenti si elevi. In
ea este adus in scend un scurt moment semnificativ din istoria roma-
nilor — batélia de la Rovine. Textul operei porneste de la Scrisoarea a
III-a de M. Eminescu.

Deja in aceasta operd mica Nicolae Bretan demonstreaza, la fel cum
va fi mai tarziu in Horia, cd prefera o tratare a subiectului istoric prin
prisma trairilor personale ale eroilor. Evenimentele si faptele istorice,
coliziunile dramatice nu sunt reflectate in mod direct in operele lui.
Nicolae Bretan nu este interesat de dramatismul batéliilor, de episoadele
in care se reflecta tensiunea exterioard. Astfel, in opera Eroii de la Rovine
evenimentele istorice sunt redate prin prisma perceptiei lui Mihail, fiul
lui Mircea cel Batran, erou la Rovine, ce scrie dupa batalie o scrisoare
sotiei sale. Aici, descrierea faptelor reale se contopeste cu elementele
lirico-psihologice, iar viata interioard a personajelor prevaleazi asupra
relatarii faptelor istorice.
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Ultima lucrare a lui Nicolae Bretan pentru teatrul liric — Stranie
seard de Sedar — intr-un act, nu se inscrie in nici un tipar al creatiei
compozitorului. Este vorba de o reprezentatie muzical-dramaticd, de-
numitd de autor ,mister pentru sirbdtoarea Pessah® Aceastd lucrare,
scrisa sub impresia arestdrilor si deportarilor ce au avut loc in familia
sotiei compozitorului, a fost terminata in anul 1945 si interpretatd
pentru prima datd in anul 1974 in SUA. Ea este un omagiu adus de
compozitor victimelor de la Auschwitz si in acest sens ne aminteste de
celebra cantatda Un supravietuitor din Varsovia de A. Schonberg.

Apropiatd ca gen de un oratoriu scenic, Stranie seard de Sedar
nu are o actiune propriu-zisd si reprezintd o rugaciune in comun a
catorva supravietuitori de la Auschwitz. De aici rezulta componenta
interpretativi — trei voci solistice (soprano, mezzo-soprano, bariton),
ansamblul vocal din trei cintdreti in unison (in rolul ingerilor), vioara
si orgd. Lipsa corului, a orchestrei simfonice contribuie la crearea unei
atmosfere camerale, intime, potrivite pentru rugiciune.

Concluzionind, remarcdm ca Nicolae Bretan urmeazd in creatia sa
muzical-dramatica tendintele traditionale, ce s-au consolidat in evolutia
operei europene de la sfarsitul sec. XIX — inceputul sec. XX. Interesul
pentru subiectele mitico-mistice, inspirate de surse literare, concen-
trarea asupra proceselor psihologice, a trdirilor profund interioare ale
personajelor principale in dramaturgia lucrarilor, compozitia compacta
intr-un singur act ne aminteste de operele lui P. Mascagni, R. Leoncavallo,
G. Puccini, N. Rimski-Korsakov, S. Rahmaninov si altii.

Ca autor al primei opere romanesti din Transilvania Luceafdrul, al
operei national-istorice Horia, Nicolae Bretan a lasat o amprentd sem-
nificativa in evolutia genului din regiunea nord-vestica a patriei sale. In
cronicile la spectacolele bretaniene se remarcé simplitatea si claritatea
limbajului ce este de naturd vocald, cantabild, inspirate in special de
romanta roméaneasca traditionald. In acest sens operele compozitorului
N.Bretan se inscriu in rdndul lucrarilor aflate intr-o izolare stilisticd fatd
de procesul evolutiv al componisticii europene de avangarda. Pe plan
national, in contextul evolutiei operei nationale, ele reprezinta o valoare
istorico-artisticd si au adus la consolidarea teatrului national-muzical
din Transilvania, la perfectionarea trupelor teatrale, la progresul com-
ponisticii ardelenesti.

Recenzent: L.Raileanu, dr., prof. univ.
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