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CANTECUL PENTRU COPII IN CREATIA PROFESIONALA
A COMPOZITORILOR REPUBLICII MOLDOVA
iN ANII ’40—’80 AI SECOLULUI TRECUT

THE CHILDREN’S SONGS IN THE PROFESSIONAL
CREATION OF THE COMPOSERS FROM THE REPUBLIC
OF MOLDOVA IN THE 40s—80s OF LAST CENTURY

This article is a part of the introductory chapter of the Doctor’s Thesis. The
high role of the artistic-aesthetic upbringing of children in the modern
society is clearly defined in the article. At the same time there are planned
aims and tasks for this upbringing. The stress in the article is laid upon the
functions of the mass musical intelligence of children. The main aim of
education is not only the musical education, but also the influence upon
the whole spiritual world of the pupils and their morality. There are also
analysed the specific demands to the composers writing music for children.
The article summarizes the specific researches of many prominent psycho-
logists, teachers and composers.

Cantecul pentru copii in creatia profesionista a compozitorilor
Republicii Moldova a inceput sd se dezvolte la sfarsitul anilor ’40, in-
susind activ traditiile strivechi ale cantecului popular — pe de o parte,
si noile traditii ale cantecelor pentru copii scrise de compozitori rusi
si ucraineni — pe de altd parte. Este numeros cercul compozitorilor
moldoveni care s-au referit pentru prima datd la genul de cantec pentru
copii. Acestea sunt S. Lobel, S. Sapiro, N. Chiosa, V. Poleacov, O. Tara-
senco, D. Ghersfeld, V. Baranciuc, P. Serban, D. Gheorghita, A. Ranga,
A. Mulear, Z. Tkaci. De cantecele acestor autori, compuse in anii ’40—’50,
este legata perioada de formare a cantecului moldovenesc pentru copii,
cand in fata compozitorilor sta sarcina insusirii semanticii copildriei la
nivelul particicularitatilor ei general-tipologice. Stratul ideologico-tematic
al cantecelor acestei perioade a fost, la fel, orientat spre problematica
care ii interesa pe toti copiii acelei, candva mari, tari sovietice: dragos-
tea de Patrie, fidelitatea invétiturilor leniniste, cantecele de sdrbétoare
pentru ,,Anul Nou® si ,9 Mai, dragostea pentru natura si animale.
Stratul muzical-vocal al continutului si structurii cantecelor pentru
copii din anii 50 se bazeazd pe acumulirile si introducerile indicilor
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situatiilor copilaresti — modul, intonatia, ritmica. In constuctia frazelor,
propozitiilor, perioadelor domneste forma patratd; metoda de baza a
dezvoltérii intonationale sunt repetdrile si secventele.

De la primii pasi ai dezvoltérii cantecului pentru copii compozitorii
moldoveni si-au propus, in paralel, solutionarea altei probleme — spe-
cificul national. Concomitent cu insusirea particularitatilor tipologice,
general-copilaresti ei adunau si alegeau situatiile semnificative, folclorice,
asemdnatoare. Astfel, in anii 50 avea loc procesul nu numai de acumu-
lare a elementelor constante a tot ceea ce era comun si deosebit, dar si
de contopire activa. Bogdtia cantecelor cu particularitati nationale era
foarte variata: de la unitatile semnelor particulare abia sesizabile, pana
la cantecele complet alcatuite in stilul popular.

Citre anii ’60 particularitatile national-caracteristice sau particu-
laritdtile etnografismului s-au cristalizat intr-un sistem intreg de parti-
cularitati tipologice care au anuntat nasterea unei noi traditii in creatia
profesionald. Procesul de asimilare ,,a stratului superior® al folclorului
a luat sfarsit.

Anii ’60, in dezvoltarea cantecului moldovenesc pentru copii, a
trecut sub semnul unei continuie intelegeri a traditiei nationale care
s-a format si sub semnul maturizérii, perfectiondrii noilor impulsuri
de creatie. Anii ’60 au inaintat stralucite figuri creatoare: D. Fedov si
Z. Tkaci. Cantecele lor au fost apreciate de intregul popor. Zlata Tkaci
a creat cel mai mare numar de cintece pentru copii in coama valului
etnografic. Ea a reusit sd simta intonatia individualizatd, caracteristica
si s-0 topeascd organic in cea folclorica. In afard de cintece separate,
Z. Tkaci a trecut la compunerea ciclurilor vocale de cantece. Primul
ciclu vocal Sase cantece pentru copii, o voce si orchestra simfonicd a fost
scris in anul 1964. Succesul lui s-a datorat cunoasterii specificului in-
terpretarii lumii si perceptiei copildresti. In acest ciclu au fost reflectate
urmatoarele calitati ale copiilor mici: dragostea pentru orice miscare,
atractia de joacd, mirarea de lumea care li s-a deschis in fatd, un fel
de simt al umorului. Compozitorul nu se limiteaza la o acumulare
de particularitati tipologice copildresti, dar se strdduie sd introduca
in muzica pentru copii exemple de scriere modernd. Astfel, armonia
cantecului Ploita este construitd pe impletirea orizontalei pe verticald.
Cantecul Albinuta prezintd interes din punct de vedere al poliostinatatii.
In fiecare voce orchestrali celula ritmica este individuala, in fiecare
celula se accentueazd partile sale in masura de cinci timpi. Cantecul
La telefon atrage atentia prin instrumentalizare. In el este o strofd pur
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instrumentald cu un dialog teatral al personajelor de timbru — al
instrumentelor de suflat (un matur) si al clopoteilor (un copil). Mij-
loacele contemporane ale expresivitatii se imbina strans si elegant cu
cele folclorice: acestea sunt nuantele modurilor mixolidice si lidice;
mdsurile de cinci timpi, imprumutate din céntecele lirice moldove-
nesti; mordentele in partea vocald; intorsaturile tipice cadentate. Toate
ciclurile vocale sunt scrise pe versurile lui Gr. Vieru, un poet-liric si
un invatat pedagog foarte fin.

Ciclul de cantece Curcubeul este alcituit din sase cintece, sase
intimplari emotionante din copilérie: intdlnirea cu bunicul, care si-a
pierdut piciorul in timpul razboiului; contemplarea curcubeului frumos
ca in povesti (simbol al copilariei ferecite); calatoria la Grddina Zoologicd;
zborul inchipuit cu racheta; o scena din viata gradinitei de copii. In
acest ciclu sunt clar mentionate particularitatile ciclitatii dramaturgice.
Daca primul cintec indeplineste functia unui prolog narativ, atunci
celelalte cinci céntece sunt organizate intr-un rondo din cinci parti,
unde céntecele pare poartd supraincircarea refrenului expresiv, iar cele
impare — ale epizoadelor. Céantecele-refrene sunt impreunate printr-o
modalitate de miscare (miscarea scranciobului-curcubeu, miscarea ra-
chetei si miscarea copilului insusi), epizoadele sunt lirice cu nuantd de
0 usoara tristete copildreascd. In comparatie cu primul ciclu vocal, in
Curcubeul compozitorul se adreseazd unei melodii vocale mai plastice,
recurgand la recitative si declaratii, la largirea formei (trei pérti in al
treilea cantec), la lucrul minuntios cu situatiile de semne folclorice. Astfel
in cantecul Fetita, care transmite sentimentul emotionant al prieteniei
copildresti, compozitorul intruchipeaza concomitent citeva genuri popu-
lare ale creatiei muzicale, creand un aliaj din mai multe genuri. Primele
patru tacte au o dubld adresa de gen — a unei intaratari copildresti si a
dansului batuta. Intonatia de la treapta a cincea la prima treapta, care
se repetd de trei ori, la fel ne aratd provenienta folcloricd, de dans. In
urmitoarele tacte se simte sprijinul pe genul liric al cantecului. Cel
care intaratd, de la prima treapta retine inertia miscérii melodioase,
acum ea parcd a scipat la libertate, ,,sdrind“ pand la diapazonul nonei.
Ca semne ale genului liric putem numi, la fel, melismatica si resursele
eficiente ale ritmicii. Instabilitatea ei si impletirea cu structura nepatrata
sustine simtul permanent al emotiei lirice.

In sfarsit, in anul 1969 a fost editata culegerea din cinci cantece
Ghiocelul, in care autorul continud cdutarile impletirii particularitétilor
folclorice cu cele contemporane.
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Linistea indelungata a altor compozitori de muzicd pentru copii
a precedat interesul in masi pentru acest gen de muzica in anii ,,70 ai
secolului trecut. Pe fondul interesului comun pentru céntecul pentru
copii al compozitorilor moldoveni au inaintat personalititi extrem de
originale, de exemplu Zlata Tkaci. Ei au anuntat nasterea stilurilor
individuale.

Originalitatea stilului Iuliei Tibulschi este mentionata de o eviden-
tiatd liricd a lumii emotionale din cantecele sale pentru copii. In ele
sunt dezvoltate doud teme de baza — frumusetea naturii inconjuratoare
si dragostea fatd de mama. Imaginile din naturd se intruchipeazd in
cantece prin fine nuante de acuareld. O deosebitd apreciere a primit
ciclul Soarele pe versurile lui Gr. Vieru (1972), un imn original naturii.
Descoperirea poeziei naturii in fata copiilor continua si in cel de al
doilea ciclu de cantece Patru anotimpuri pe versurile lui Gr. Vieru. In
expeditii, scriind folclorul muzical, Iulia Tibulschi incerca sa gaseasca noi
situatii folclorice care s-ar imbina cu intonatia proaspata si ai tipica din
punct de vedere al semnelor tipologice etnografice. Astfel, in cintecele
ei, putem gasi foarte rar modul mixolidic, in forma purd, dar in multe
momente cu schimbari de acord, de exemplu in cintecul Cocoselul se
randuiesc lidico-micsolidicul Es-dur cu cel armonic. Treapta a patra
ridicata este introdusa la sfarsitul frazelor (Ploita), sincopele de carac-
ter capatd un caracter de estrada (Privighetoarea). Semnele folclorice
noi se simt in motivele silabice, tipice cintecelor lirice moldovenesti
(Soare, soare si Ghiocelul), in glissando intonatiei vocale (Ghiocelul), in
renasterea genului folcloric (Primdvara).

Dupa denumirile altor cAntece putem judeca céta atentie le acordd
compozitorul imaginilor din naturd. De exemplu: Frumoasa pddure,
Cardrusa, Cucul, Ursuletul si altele.

Compozitorul gédseste diferite aspecte de gen pentru intruchiparea
chipului mamei. Acesta este cantecul de leagan pe care mama i-l canta
copilului, cantecul de leagin al copilului pentru papusi, conversatia
despre mama, conversatia cu mama. Drept cel mai mare succes tre-
buie considerat Cantecul de leagin compus in anul 1974, care a luat
un premiu la concursul cantecului in cinstea a 50 de ani a Republicii
Sovietice Socialiste Moldovenesti.

Intruchiparea tematicii civile in cantecul pentru copii intotdeauna
este problematicd, intrucat este foarte greu sa-1 interesezi pe un copil
cu o asemenea temd. Cantecul Pacea in lume ne arata cd aceastd tema
poate fi redata numai prin unele mijloace strict selectate, accesibile in-
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terpretarii de catre copii. Motivele cantecului la inceput sunt in limitele
unui interval ,copilaresc” al tertei, dar apoi se largesc pand la cvinta.
Intonatia, care ni se pare obisnuitd, cu sprijinul pe treapta a doua este
neobisnuit de armonios vopsitd cu o dominantd minord in mod major.
Dupd aceastd armonie, in melodie si acompaniment suna apogiaturile
multiple majore.

In cantecul Focurile peste sat, intr-o forma la fel de plastica este
redatd incd o tema complicaté: a schimbarilor sociale in satul moldove-
nesc. Ca desenul unui covor moldovenesc se desfisoard melodia acestui
cantec cu toate infrumusetdrile, melismatica si modurile alternative.

Dacé cantecele Zlatei Tkaci reflectd exact pasiunea pentru orice
miscare, la fel si usurinta de a rade a copilului, atunci cantecele Iuliei
Tibulschi creeazd dispozitia contemplarii lirice, care stimuleazd capacitatea
copilului de a gandi, ceea ce duce la educarea sensibilitatii sufletesti.

Incepitorul ,,noului val folcloric“ in cintecul moldovenesc pentru
copii este Ton Macovei, care a inscris o pagind noud in dezvoltarea
acestui gen. El este primul compozitor care ridica stratul cantecului
folcloric pentru copii, colectindu-1 activ si inregistrandu-1. Pentru lucra-
rile pentru copii I. Macovei este numit laureat al premiului Ministerului
Educatiei Populare al RSSM.

Solul national este mai mult ascutit in cintecele populare, care
au dat un impuls spre crearea diferitelor genuri folclorice. Acestea
sunt cantecele-chemari Lie, lie, ciocdrlie, Auras, pdcuras, Caloianul;
cantecele-jocuri Trei iezi, Fusul, Tdpusele; lirica pentru copii Cdnt,
Margareta. Celor mai mici el le-a predestinat melodii pe o singura voce
fird acompaniament. In ele compozitorul reflecti interesant pe baza
folclorului moldovenesc admiterea pseudoprimitivizmului, inceputa
de compozitorii vesteuropeni: Bela Bartoc, Carl Orf. In cintecul Ecoul,
variatia intonationald se imbind cu efectele dinamice ale ,ecoului®
Multa inventivitate de compozitor legatd de patrunderea in lumea
copilariei, este deseoperitd in céntecele lui I. Macovei pe versurile lui
Gr.Vieru. Tematica acestor cantece este foarte diferita — frumuse-
tea naturii (Soarele, Codrul, Curcubeul), dragostea fatd de plaiul natal
(Moldovioara), viata fericitd in familie (Casa noastrd, Mama, La multi
ani), gluma (Toba ariciului, Numdrdtoarea, Cdntecul broscutelor, Tre-
nul). Stilul cantecelor pe versurile lui Gr.Vieru, ca si al cantecelor pe
versuri populare este strilucitor de national. In acelasi timp, in ele se
observa o raza $i mai mare a actiunilor tehnicii de compozitor, bazata
pe semantica copildriei.
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Cantecul pentru copii din prima jumatate a anilor ’70 este strans
legat de traditiile care s-au format in cantecele anilor ’50—’60. Dar,
odata cu venirea unui sir intreg de autori, in dezvoltarea acestui gen
au fost mentionate si tendinte noi de creatie. Spre cantecul pentru
copii s-au indreptat O. Negruta, E. Doga, T. Zgureanu, I. Neaga si altii.
Depiértandu-se de situatiile general-copildresti, cautd noi intonatii in-
dividualizate, elemente de modul-armonioase, formule ritmice. Un rol
deosebit a inceput si-1 aiba structura acompaniamentului. In armonie
intrd si disonanta (Mingea noud de S.Lungu, Spicul de V.Masiucov). Au
devenit mai descitusate elementele metro-ritmice. In partucular, origi-
nala combinatie polimetrica a vocii si a acompanementului se intalneste
in cantecul Bund ziua, festivalule de Z. Tkaci — F. Mironov. A devenit
tot mai pronuntat interesul compozitorilor pentru alcatuirea cantecelor
pentru cor pe 2 si 3 voci (Te astept primavara de V. Vrabie — N. Josu,
Pastel, Toamnd de Z. Tkaci — V. Teleuca, Unde creste-un pom pe glie de
I. Tibulschi — Gr. Vieru, Amurg de vard de T. Zgureanu — L. Boldum,
Ghiocelul de C. Rusnac — Gr. Vieru) si chiar pentru cor de patru voci
(Legamant de 1. Neaga — V. Galaicu).

In sfarsit, in cantecele din prima jumitate a anilor *70 au fost
mentionate inceputurile unei noi orientari in estrada. De aceasta orien-
tare sunt legate cantecele Mama de E. Doga, Este o tard din povesti de
V. Slivinschi. In ultimul cAntec cromatizmul national-caracteristic si
ritmica sincopatd se imbina cu armoniile ,de estrada“ — nonacordul
dominant cu nond in mijloc, nonacord pe treapta a doua joasa.

Intr-adevir, aici nu ne putem opri asupra finalului extraordinar al
tilmului Maria, Mirabela pe muzica lui E. Doga pétrunsd de soare, de
frumusete, de dragoste fata de naturd si fata de lumea inconjuritoa-
re. Ea se deosebeste prin armonia sufleteasca interioara si, in acelasi
timp, prin aspiratia romantica. Finalul reprezintd un sir de descoperiri
extraordinare si melodioase, unde fiecare cintec nou curge lent din
precedentul. Copilul paseste in viatd uitindu-se cu ochii larg deschisi
la lumea uimitoare si plind de minuni. In cantecul duios si domol se
deschide imaginea curata a omului micut, pentru care ,fiecare zi noua
se trezeste ca o minune® (versurile lui Gr. Vieru). Punctul culminant
al scenei, cantecul Maria, Mirabela, este un exemplu de utilizare a in-
tonatiilor romantico-inspirate in muzica de estradd. Dupa ce ansamblul
vocal interpreteaza refrenul pe un fundul particular, urmeaza recitalul
expresiv si corul ,,pasarilor®. Cantecul Fie ca zorii sd lumineze intruna
reprezintd imnul liric al pdmantului, marii, naturiei inconjuratoare.
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Un salt calitativ a avut loc in cintecul moldovenesc pentru copii
la hotarul anilor *70—’80. Pentru aceastd perioadd sunt caracteristice
un puternic aflux de potentd de compozitor, o extindere a continu-
tului, aparitia unor noi varietiti de gen, la fel si orientiri creative. In
aceastd perioadd au fost publicate cantecele a 25 de autori, inclusiv
si a celor care pentru prima datd au apelat la acest gen: T. Zgureanu,
S. Buzila, V. Lorinov, E. Mamot, G. Mustea, A. Tamazlicaru. Activizérii
creatiei i-a ajutat editia periodicd a ,caietelor moldovenesti“ pentru
copii (1979), in care pentru prima datd a fost diferentiatd orientarea
de varstd — au apdrut indecatoarele ,,pentru prescolari, ,,pentru elevii
claselor intdia — a treia“ si altele.

Dupd tematicd si dupa dificultitile de interpretare, cintecele pentru
copiii mici si cele pentru scolarii din clasele primare se unesc intr-un
singur grup. Din el fac parte: cantecele-jocuri, numaratoarele, cante-
cele de leagan, cintecele despre animale, peisajele naturii (Trei iezi de
L. Macovei, De-a paiul de M. Pacuraru, Poftd bund! de V. Craciun, Albina
de T. Chiriac, In april de T. Zgureanu, Trei purcei de E. Doga, Numai
pace, numai soare de S. Buzild). Acestor cintece le este caracteristica
simplitatea mijloacelor de exprimare si proportiile minime.

Cantecele adresate scolarilor mai mari, dupa tematica pot fi impar-
tite in trei grupe: cantecele despre scoald si cintecele pioneresti (Venim
la tine, scoald! de D. Chitenco — E Mironov, Ne-a invdtat invidtdtoa-
rea de A. Tamazlacaru — Aur. Ciocanu, Mars pioneresc de O. Negru-
za — Aur. Ciocanu, Marsul cercetasilor rosii de V. Verhola — C. Siscan);
cantecele de joacd si umoristice (Muzicantii de B. Dubosarschii — Aur.
Ciocanu, Cine cantd de A. Tamazlacaru — Aur. Ciocanu, Orchestra mi-
nunatd de D. Chiriac — C. Dragomir, Din neamul lui Pdcald de T. Chi-
riac — Iulian Filip); cantecele despre Patrie, despre Lenin, despre plaiul
natal, despre prietenie si despre pace (Moldovd, Moldovd frumoasd de
Z. Tkaci — Gr. Vieru, Copiii Moldovei mele de T. Zgureanu — A. Rosca,
Ce mult mi-i drag pamdntul de S. Lungul — 1. Vieru, Am o doind de
Iu. Tibulschi — Gr. Vieru).

Capacitatea expresiv-tematicd a cintecului contemporan pentru
copii a chemat la viata cateva genuri noi. Printre ele — cantecele de
gluma (La scoala iepurasilor de S. Lungu, Cum se spald ariciorii de
C. Rusnac, Croitoreasa A. Socireanschi). In cintecele de joc se manifestd
dialoghistica, care presupune transformarea, pe rand, a copilului intr-un
alt personaj — interlocutor. Acestea sunt dialogurile de joc Motdnasul
de O. Negruta, Piu, piu, piu de A. Tamazlacaru, Spicule din varf de pai
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de E. Mamot s.a. Cantecele noii varietati de gen — ghicitoarea, sunt
patrunse de duhul jocului (Ce anotimp e oare? de S. Lungu, Zece fritio-
ri, Cantec-ghicitoare de E. Doga, Cu cine? de A. Tamazlacaru). Atentia
compozitorilor spre acest gen este atrasd de deschiderea unui strat
folcloric absolut nou — folclorul pentru copii. Inregistrérile folclorului
copildresc au fost descifrate si partial au fost publicate de I.Macovei,
A. Tamazlacaru. Practica expeditiilor folclorice a ajutat compozitorilor
aparte nu numai sd audd intonatia vie, dar si sa-i reproduca maniera
de interpretare.

In a doua jumitate a anilor *70 si in anii 80 s-a consosidat tendinta
spre compunerea cantecelor de estrada frapante. In acest gen lucrea-
z& B. Dubosarschi, T. Chiriac, V. Slivinschi, A. Luxemburg. In maniera
de estrada sunt scrise si cantecele Z. Tkaci Noi cu fratele traim in in-
telegere pe versurile 1. Vecsegonov, O zi importantd pe versurile lui
S. Mihalcov. In aceastd perioadi apar compunerile pentru cor ale lui
D. Chitenco. In special doui cintece pe versurile lui I. Bunin (Pddurea,
ca un foisor zugravi® si Izvoru®) in care autorul incearca sa transmiti
coloritul pitoresc utilizind mijloacele orchestratiei corale. Ciclul coral
La Gradina Zoologicd pe versurile L. Necrasova reprezintd niste schi-
te-portrete originale ale animalelor (Paunu®, Vulpisoara, Ursul, Lumea
cu pene). Cu toate acestea, in planul armoniei, aceste miniaturi scrise
pentru corul de patru voci a cappella, sunt foarte complicate si cer o
pregitire mai buna a colectivului coral si o experientd de interpretare
a muzicii contemporane.

Desigur, tendinta innoirii vorbirii muzicale atat la nivel de con-
tinut, cat si la nivel de forma, a atins, evident, si contextul folcloric.
Improvizarea, ca urmare a momentului de joc a eliberat structurile
pétrate de cantece. Este caracteristica, de exemplu, urmatoarea imbinare
de tacte in propozitiile: 4—17 t. (Buburuza de S. Lungu — A. Cioca-
nu), 8—13 t. (Croitoreasa de A. Sochireanschi — V. Galaicu), 4—3
t. (Patru anotimpuri de E. Doga — Gr. Vieru). Forma nepitrata este
clatinata la fel de masurile alternative (Vreau sd fiu soldat de A. So-
chireanschi — E. Bucov, Baia de A. Mulear — Gr. Vieru, Iepurasul de
P. Rivilis — Gr. Vieru).

Acompaniamentul instrumental tot mai des iese din limitele functii-
lor acompaniamentului, cdpatdnd rolul participantului, egal in drepturi,
in procesul muzical. Sau el intrd in dialogul de joc cu partea vocald,
pas cu pas alterndndu-se cu ea (Ghiocelul de V.Vilinciuc — Gr. Vieru,
Buburuza de S. Lungul — A. Ciocanu), sau isi ia asupra sa functiile
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dezvoltarii intonationale (Melc-melc-codobelc de E.Doga — Gr. Vieru).
Tendinta spre instrumentalizarea cintecului pentru copii, caracteristicd
muzicii vocale contemporane in intregine, se manifestd prin introdu-
cerea in mijlocul cantecului a interludiilor instrumentale dezvoltate
(Motdnasii de B. Dubosarschi — R. Gorschi, Bund dimineata, lepurasul
de P. Rivilis — Gr. Vieru).

Recenzent: E. Mironenco, dr., prof. inter.
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