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LITURGHIA DE T. ZGUREANU:
PARTICULARITATI DE COMPOZITIE SI DRAMATURGIE

THE LITURGY BY T. ZGUREANU:
DISTINGUISHING FEATURES OF COMPOSITION AND DRAMATURGY

The author of the article analyzes problems of dramaturgy art, the struc-
ture of the Liturgy, the expressive means and devices which this Moldovan
composer uses in his work. The researcher draws attention to the arsenal
of expressive means and devices of the Liturgy (a sphere of intonational
source — the national melos, the Byzantian liturgical melodies, melodics, the
manner of composing — polyphony of sub voice and imitating polyphony,
homophonic-harmonious and heterophony basis with pedals, modality),
and choral techniques.

Numele lui Teodor Zgureanu este legat de renasterea spiritualitatii
si a constiintei religioase in arta muzicala a Moldovei. Mérturisirea
artistului precum cé ,,in permanentd simt prezenta lui Dumnezeu® nu
este intdmplatoare. Ciutarea, de-a lungul mai multor ani, a unor repere
si adevdruri eterne, s-a reflectat in activitatea sa, si, mai ales, in creatia
compozitorului. T. Zgureanu a fost primul dirijor si interpret, care, inca
in vremurile in care muzica religioasd bisericeasca era interzisd, cand
textul multor lucréri religioase clasice a fost schimbat, falsificat (spre
exemplu, in lucririle religioase ale lui G. Musicescu), a abordat genurile
muzicii bisericesti, textele religioase, Biblia. T. Zgureanu a apelat la
tematica religioasd, biblicd si in calitate de compozitor. Muzica biseri-
ceascd ocupa in creatia sa un loc important.
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Liturghia Sfantului Ioan Gura de Aur, pentru cor feminin din patru
voci, a fost scrisd de compozitor in 1997. Premiera lucrarii a avut loc la
10 octombrie 1997 la Sala cu Orga, in cadrul Festivalului international
de muzicd contemporana. Vorbind despre aceastd lucrare, T. Zgureanu
mentiona cd el ,si-a propus sd omita alte straturi intonationale si sa
o intoarcd in albia traditionald a cAntarii bizantine, intrucét in Litur-
ghiile predecesorilor sdi: G. Musicescu, M. Berezovschi, A. Podoleanu,
P. Constantinescu s.a. poate fi sesizat stratul vechi al muzicii slavone...
Cred céd am reusit, chiar daca am utilizat unele elemente ale armoniei
moderne...

Este vorba de niste lucruri eterne care necesita o expresie profunds,
o simtire interioara fireascd. In centrul atentiei am plasat cercetarea
structuirlor modale ale melodiilor bizantine vechi, in corelare cu me-
todele de expunere moderne“ (1).

Calea prin care T. Zgureanu a stabilit elementele figurative ale
acestei Liturghii este marcatd de imbinarea muzicii si a cuvantului,
iar individualitatea compozitorului, stilul de exprimare pe care l-a
ales, desi, in acelasi timp, este fidel izvoarelor credintei, se manifesta
intr-un limbaj muzical innoit, care ne face sa sintetizim, si mode-
lam notiunile plastice si de stil ce au existat in trecut si care se nasc
acum din nou. Traséturile principale ale Liturghiei Sfantului Ioan
Gura de Aur scrisa de T. Zgureanu se manifesta in procesul artistic
cu caracter integrant, care a contribuit la universalizarea continutului
de idei a slujbei religioase, prin prizma individuala, proprie stilului
compozitorului.

Liturghia constd din compartimente obligatorii, pentru interpretarea
in cadrul serviciului divin. Desi are un caracter complex, dramatur-
gia Liturghiei este unificata printr-o singurd idee — cea de lauda si
proslavire a Domnului fapt ce denota tratarea originald a obiectivelor
artistice propuse. Acest proces necesita modificarea succesiunii texte-
lor, cu diferentierea volumului si destinatiei fiecarei parti; a functiilor
dramaturgice ale acestora, ce se completeaza reciproc, uneori chiar
contrasteaza intre ele in contextul intregului ciclu.

Tratarea dramaturgica individuald a acestui gen ,ce tine de ves-
nicie“ este posibila datorita accentului pe sfera figurativ-semantici a
compartimentelor principale; in acest context culminatiile capata o
importanta deosebita, astfel incat autorul atrage o atente sporitd se-
lectérii corelatiilor tonale, metodicii lucrului cu materialul muzical,
componentei solistilor.
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Tratand Liturghia sub doud aspecte — ca gen destinat nemijlocit
serviciului divin si ca gen de Liturghie-concert — putem sa mentiondm
conceptia structurald complexd si echilibratda ce se percepe ca un tot
intreg, unitar, in care subiectul biblic serveste drept suport pentru o
arhitectonicd stabild. De asemenea, drept puncte de referintd servesc
si partile obligatorii (ce tin de ritual), intre care sunt intinse ,,arcade®
de legitura parti tratate in viziunea proprie a compozitorului. Astfel,
in procesul de stabilire a formei ciclului putem intrevedea trasaturi
ale formei tripartite, forma ce corespunde, respectiv, celor trei etape
de dezvoltare in Liturghie:

1. Prologul (pértile I—IV),

2. Partea centrala (partile V—XII),

3. Partea de incheiere sau concluzivd (partile XIII—XXI).

In lucrare sunt reflectate in mod organic cele mai importante
momente ale ritualului bisericesc, unde, aldturi de partile obligatorii,
cu rol de calduza, cum ar fi Doamne miluieste (ectenia mare), Aliluia
(una din partile obligatorii), Sfinte Dumnezeule, Unul Sfant, Si Duhului
Tdau, Marire Tie, Bine este cuvantat, Cade-se cu adevdrat, Laudati pre
Domnul din ceruri sunt prezente, dupd cum am ardtat mai sus, si parti
legate de dezvoltarea interioard a dramaturgiei muzicale. Plastica artistica
pregnantd si, totodatd, de sine stitatoare a acestora presupune, intr-o
anumita mdsurd, interpretarea lor in afara contextului Liturghiei, ca
piese de concert separate, pentru un larg auditoriu de ascultatori. Astea
sunt partile: Imnul Heruvic, Mila pdcii, Tatdl nostru, Bine este cuvdantat,
Véizut-am lumina, Intru numele Domnului. Sfera imaginilor muzicale
din cadrul acestora este exprimatd cu multa elocventd datoritd unor
particularitati stilistice care deviaza, oarecum, de la normele ortodoxe
de scriere a muzicii bisericesti.

Pentru a confirma cu certitudine caracterul unitar al Liturghiei, in
conditiile in care aceasta contine trei compartimente subordonate si
are vadite trasaturi concertistice, vom analiza mai detaliat arhitectonica
ciclului. Asadar, Veniti sd ne inchindm reprezinta inceputul Liturghiei
Sfantului Ioan Gurd de Aur scrisa de T. Zgureanu. Ectenia Doamne
miluieste — rugaciune ce se repeta de trei ori, ,pregdteste” o parte
ulterioara mai desfasuratd — rugiciunea treisfanta Sfinte Dumnezeule,
unde cererea de miluire este sonorizatd in aceeasi expunere polifonica.
Mentionam de asemenea divizdrile heterofonice in partea Mdrire Ta-
talui. Aliluia apare ca o incheiere logicd a prologului si se evidentiaza
printr-o emotivitate inaltitoare a cantdrii pe fundalul unui ison bazat
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pe consonante perfecte din doua si mai apoi din trei voci, care suna
mai sus sau mai jos decat melodia, etalind o sonoritate de tip mono-
dic. Expozitia compartimentului central include partile Unul Sfant, Si
duhului Tau, Mdrire Tie, dupa care urmeazd motivul rugiciunii Doamne
miluieste, cu un caracter sonor luminos.

Sfera figurativ-emotionald deosebit de pregnanta in Imnul He-
ruvic este determinantd pentru acesta, la fel ca si pentru Mila pdcii
ce urmeazd, unde se introduc diferite gradatii ale stdrii de sfintenie
luminoasd. Céntarea de incheiere a acestui compartiment, Bine este
cuvdntat (partea XII) este bazata pe fraze melodice cantabile, pe fundalul
unor pedale duble in cvintd, la inceput in partida sopranelor, iar mai
apoi in cea de alto. Astfel, are loc procesul de afirmare a semanticii
textului biblic (in ritualul bisericesc acesta corespunde cu impartasania
clericilor in altar).

Compartimentul concluziv contine cateva pérti. Pre Tine Te liu-
ddm cu un caracter imnic, de lauda este compact in plan arhitectonic
si laconic in ce priveste metoda de exprimare muzicald (expunerea
armonicd); intreaga cintare emanand o stare de recunostintd catre
Dumnezeu. In cintarea urmitoare Cade-se cu adevdrat, monologul
apare intr-o variantd melodica cantabild, sustinut de un sunet de fun-
dal, mentinut de-a lungul intregii cintéri, ce are functia de ison. Acest
procedeu creeazd o anumitd asociatie cu ritualul bizantin, pastrata si
in partea ulterioard, Pre toti si pre toate, cantare ce pregateste aparitia
unei parti centrale a Liturghiei Tatdl nostru. Aceastd rugdciune, de o
importantd conceptuald, este prezentata intr-o forma desfasurata — trio
sustinut de cor. In Ldudati pre Domnul din ceruri apare un material
muzical concluziv, cu un caracter solemn, festiv, cu o structura destul
de desfasuratd in Aleluia, melodia céreia este dublata in terte de alto,
si mai apoi de soprano, pe fundalul isonului. Tertetul Vizut-am lumina
imbina cantabilitatea liniei melodice cu varierea duratelor lungi ale
vocilor insotitoare, fapt ce creeazi efectul unor pete de lumind colorata
in nuante timbrale calde. Intru Numele Domnului — partea culminanti,
in spiritul unei apoteoze cu incheiere declamata, reprezintd statornicia
si trainicia credintei, si este unitd cu partea urmatoare, de incheiere a
Liturghiei Multi ani trdiascd prin introducerea in textura corald a unor
consonante tensionate. Aceastd din urma parte, activa, cu o factura denss,
este expusd intr-o pulsatie ritmicd neincetatd, in diferite variante.

Astfel, realizarea conceptiei Liturghiei a reliefat originalitatea si
specificitatea scriiturii compozitorului, fapt ce a conditionat nu doar
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particularitatile stilistice ale acestei lucrari, dar si calitatea intruchiparii
ideilor. Acest fapt a avut loc datorita alegerii adecvate a mijloacelor
de expresie: melosul de inspiratie bizantina sau de origine romaneass,
stilul mai degraba heterofonic (divizdri ale unisonurilor, isonurile)
decét imitativ-polifonic, expresivitatea reliefului voluminos al facturii,
originalitatea paletei timbral-armonice, cat si compozitii si dramaturgii
cu accentuarea partilor celor mai importante, cu rol determinant in
cadrul Liturghiei (Imnul Heruvic, Mila pdcii, Tatdl nostru, Bine este
cuvantat, Vizut-am lumina, Intru numele Domnului, Multi ani trdiascd).
Anume in aceste parti, intr-o forma imagisticd plind de expresivitate,
a fost reflectatd esenta filozofico-estetica a problemei universale a cre-
dintei. In Imnul Heruvic, Mila pdcii, Vizut-am lumina, sunt utilizate
doud sfere paralele ale dezvoltédrii dramanturgice — prima dintre ele
accentueazd stabilitatea imaginii artistice, iar cea de-a doud dinamica
procesuald.

Particularitatile structurii arhitectonice a cintérilor Liturghiei, in
primul rand, sunt legate de principiul miscérii treptate, de orientarea
spre detasarea de la repetérile simple. Totodata, ea este marcatd de ten-
dinta exprimata prin contrapunerea contrastantd a pértilor cu diferite
structuri facturale (omofon-armonica, segmente de monodie, dublari in
octave, caracterul imitativ deseori pe fundal de ison cu rol de contra-
punct, caracterul coral al cadentelor), tendinta destul de importantd in
cadrul procesului de stabilire a formei. Diversitatea rezultatelor artistice,
legate de sprijinul pe ,lexicul® cantarii bisericesti si individualizérii
sale prin cantabilitate, pe de o parte, si, pe de alta caracterul monodic,
apropiat de sursele nationale, adresarea citre procedeele heterofoniei
si a dezvoltarii imitativ-polifonice, la diverse procedee de variere sunt
trasdturi determinante ale stilului melodic al Liturghiei.

Procedeul de augmentare a verigilor sonore ale melodiilor cantilene
vocale genereaza si sporirea cantabilitatii melodice. Deseori innoirea
variantica a acestora se imbina cu densitatea armoniilor modale naturale.
Principiul de baza al formdrii acesteia este dezvoltarea libera a liniei
melodice, cu expunerea varianticd a unor motive.

In general, metoda de dezvoltare muzicald in Liturghie este bazati
pe tratarea complexa si pe generalizarea trasaturilor monodiei bisericesti
bizantine si a melosului popular al cantecului romanesc in contextul
heterofonic-polifonic. Corelarea si legitura certa a acestor doud surse
initiale conditioneaza pregnanta reliefului melodic al temelor, cat si
augmentarea texturii heterofono-polifonice a acestora.

33



Mentionand prezenta unor trasituri omofon-armonice, trebuie
sd mentionam si patrunderea unor procedee polifonice deosebite in
organizarea facturald a Liturghiei. Senzatia unei innoiri continue apare
in urma preschimbdrii variantice neintrerupte a jalondrilor imitative.
Aceastd impletitura polifonico-varianticd originald confera facturii un
caracter diferentiat in ce priveste calitdtile timbrale si de registru.

Dificultdtile interpretative sunt legate de respectarea cerintei de a
intona curat §i corect melodia in acele parti ale Liturghiei, in care este
pe larg utilizat procesul de modulatie, si, implicit, aparitia unor tonuri
de sensibila ale altor tonalitéti, fapt ce necesitd, in conditiile interpretarii
a cappella, o pregitire profesionistd respectiva atit a coristilor, cat si
a dirijorului, care trebuie sa acordeze corul la camerton. Interpretarea
consundrilor de tip cluster de asemenea reprezintd una dintre dificultatile
acestei partituri corale, din cauza preciziei de emitere intonationald si
a verificdrii cat se poate de riguroase a auzului.

In articolul Cum se interpreteazd muzica sec. XX 1. Holopov pro-
pune intonarea lucrdrilor cu structuri armonice complicate, in baza
principiului de sprijin pe constanta modala (2). Elaborarea bazei to-
nal-modale stabile, in procesul de studiere a lucrarilor moderne (in
opozitie fatd de intonarea intervalicd), fard indoiald, va contribui la
depisirea dificultatilor interpretative.

Masurile alternative (cum ar fi, de exemplu, cele din nr. XIV — Ca-
de-se cu adevdrat,— unde, in cadrul monodiei cu ison, sunt indicate
mdsurile: 4/4, 12/8, 9/8, 3/4, 6/8, 4/4, 3/4 etc.) reprezintd o altd piatra
de incercare pentru interpreti.

In general pentru Liturghie, este caracteristici o consolidare inte-
rioard, dictata, cum am aratat mai sus, nu doar de legitatile genului, ci
si de universalitatea ideii de lauda, de marire a lui Dumnezeu. Avand
in vedere volumul masiv al lucridrii, este important s mentiondm si
polivalenta planului figurativ al fiecarei dintre parti, care, insd, nu di-
minueazd caracterul unitar si orientarea esteticd generald a lucrérii.
Accentele logice amplasate de cétre autor in partile centrale cele mai
importante au contribuit la fixarea momentelor principiale ale pozitiei
sale personale, ca adept al unor adevaruri eterne. Fara si se evidentieze
in contextul general al Liturghiei ca gen al ritualului bisericesc, aceste
cantari capata posibilitatea de a fi sonorizate de sine statdor, intr-o
tratare ampla si impresionantd, in salile de concert.

Expunand concluziile privind principiile compozitionale genera-
le ale Liturghiei lui T. Zgureanu, mentiondm complexitatea tratarilor
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materialului muzical: prezenta trasaturilor caracteristice ale melosului
regional alimentat din sursele romanesti; corelarea melosului popular
national cu monodia traditionala bizantind; expresivitate obtinutd prin
varietatea armonica — rafinatd si find in comaprtimentele ,aeriene®
si densd in momentele de apoteozd, in pdrtile solemne concluzive;
mdiestrie in ce priveste maniera de scriere heterofonico-polifonica,
la care compozitorul apeleaza in pértile expozitive si de dezvoltare a
sferei figurative.

Datoritd tratarii componistice originale si novatoare, Liturghia
Sfantului Ioan Gurd de Aur a lui Teodor Zgureanu contine, fara in-
doiald, premise pentru dezvoltarea ulterioard a muzicii religioase mol-
dovenesti.
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