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THE CONCERTANTE SUITE FOR VIOLONCELLO
AND PIANO BY GHEORGHE NEAGA:
PECULIARITIES OF COMPOSITION AND DRAMATURGY

Instrumental music occupies a special place in the creative activity of Gheorghe
Neaga, one of the most important Moldavan composers. The concertante
suite for violoncello and piano fully reflects the genre particularities of a
concert piece. The analysed work is written in the form of a suite that con-
sists of 5 movements whose parts are contrasting in the thematic material,
and individualized through their compositional functions but integrated
through the artistic concept expressed inclusively in the tonal and intona-
tive-thematic principles.

Muzica instrumentald ocupa un loc aparte in creatia lui Gheorghe
Neaga — unul dintre cei mai importanti compozitori moldoveni din
sec XX. Analizand evolutia stilului lui Gh. Neaga, muzicologul E. Cle-
tinici mentiona cd ,individualitatea creatoare a compozitorului a fost
reflectatd pe deplin in genurile instrumentale® (1). Spectrul genuistic al
muzicii instrumentale a lui Gh. Neaga este destul de vast. El a compus
trei simfonii, simfonia cu program Perpetuum mobile, in care este inclusa
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si vocea, precum si doud cvartete pentru coarde, sonate pentru pian,
sonate pentru vioard, concerte pentru diferite instrumente solistice si
orchestrd, un numir mare de piese si cicluri de piese etc.

In diversitatea de opusuri instrumentale abordati de compozitor,
sunt preferate instrumentele cu corzi, indeosebi vioara. Acest fapt este
firesc, deoarece Gh. Neaga a ficut parte din celebra familie de muzicieni:
bunicul sdu Timofei Neaga a fost un ldutar vestit, tatdl sdu, Stefan Ne-
aga, a urmat primul din familie studiile profesionale de compozitor si
pianist, devenind unul din fondatorii scolii componistice nationale.

Gh. Neaga a acordat mult timp si atentie interpretarii la vioara si
pedagogiei muzicale, evoluidnd des in concerte si preddnd multi ani
vioara la Conservatorul Moldovenesc de Stat. Din acest motiv, lucra-
rile pentru instrumentele cu corzi ale lui Gh. Neaga reflectd nu numai
interesul autorului fatd de acest grup instrumental, dar demonstreaza
cunoasterea tehnicii si a potentialului expresiv al acestor instrumente.
In lucrarile compozitorului pentru instrumentele cu corzi, in special
pentru vioard, se reflectd cele mai profunde si esentiale calititi umane,
cetatenesti ale lui Gh. Neaga, personalitatea lui neordinara.

Putem mentiona astfel ci violoncelul nu se afla pe locul intai in
sistemul de prioritéti ale ui Gh. Neaga. Totusi, compozitorul a cunoscut la
perfectie potentialul acestui instrument, folosind violoncelul in ansamblul
simfonic si cameral, in cvartetul pentru corzi si diverse formule camerale.
Aceste particularitati se observé in urmatoarele lucrari: Trio pentru vioard,
violoncel si pian (1976), Piesa pentru violoncel si pian (1980), la fel Piesa
concertantd pentru violoncel si pian in cinci parti (1986).

Suita concertantd pentru violoncel si pian a fost anticipata de
cateva lucrdri instrumentale, printre care Trei duete pentru vioard si
pian, Simfonia a treia, Cvartetul pentru flaut, vioard, violoncel si pian,
Caietul II de inventiuni la doua voci pentru pian. In toate aceste opusuri
Gh. Neaga abordeaza aspecte originale de creatie. Astfel, in dramaturgia
Duetelor pentru vioard si pian pe prim plan se afld corelatia dintre doud
culori timbrale. Ideea principald a Simfoniei a treia este axata pe ,,...
reflectiile profunde ale artistului despre contemporaneitate, despre tine-
retea sa si viata scurtd a omului® (2). Ciclul cvadripartit al Cvartetului
pentru flaut, vioard, violoncel si pian reflecta cautarile lui Gh. Neaga
in sinteza particularitatilor stilistice ale muzicii maestrilor vechi cu
procedeele scriiturii coloristice si cu elementele folclorului moldovenesc.
In inventiunile pentru pian Gh. Neaga demonstreazd maiiestria sa in
tehnica de contrapunct.
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Suita concertantd pentru violoncel si pian reflectd din plin particu-
laritdtile de gen ale unei piese de concert, definitia careia o aducem in
cele ce urmeaza din Enciclopedia muzicald: ,Piesa concertanta (kon-
zertschtuk) este o compozitie de forma mare, creatd pentru o interpretare
virtuoasd, stralucitd in concerte® (3). Lucrarea analizatd este scrisd in
forma unei suite in cinci parti, componentele careia sunt contrastante
in materialul tematic, sunt individualizate prin functiile compozitionale,
insa sunt integrate prin conceptul artistic exprimat inclusiv in principiile
dramaturgiei tonale si intonativ-tematice.

Partea I are rolul introductiv. Ea creeaza imagini energice, impulsive.
Partea a II-a este un vals, are un caracter liric-expresiv. Partea a III-a
este cea mai dezvoltatd, caracterul ei este determinat deja in indicatiile
de autor — Tempo de menuetto. Tema cu caracter dansant are functii de
refren in compozitia de rondo si se afla in contrast cu doua formatiuni
tematice episodice. Partea a IV-a este un nou vals care, spre deosebire
de valsul din partea a II-a, are un caracter emotional foarte condensat,
genul valsului este tratat aici intr-un aspect lent, rezervat (Andante ben
sostenuto). Partea a V-a este un final energic, ritmat, ce aminteste de
impulsivitatea partii de debut. Structura de rondo si proportiile mai
mari o aseamand cu menuetul din partea a III-a. Desfasurarea rapida a
evenimentelor muzicale, culminatia generala ciclicd precum si reluarea
temei din partea intaia, in final, conferd ultimei parti a suitei un rol
deosebit. Fara indoiald, putem vorbi despre un ciclu concentric, ce aduce
in compozitia lucrdrii particularitatile unei forme monopartite: pértile
extreme (I si V) au un caracter rapid, fard a avea o apartenenta clara
la un anumit gen; partea a II §i a IV au caracter de vals, iar centrul
compozitiei simetrice este menuetul (partea a III-a).

Unitatea suitei este creatd si datorita modului de tratare a instru-
mentelor. Violoncelul domind in acest ansamblu. El este purtatorul
principal al materialului tematic. Functia pianului rezuma la acompa-
niament. Pianul creeaza fundalul armonic, cate odatd intrdnd in corelatii
imitationale cu instrumentul solistic. Rolul prioritar al violoncelului
este accentuat §i datoritd faptului ci nici una dintre partile Suitei nu
contine momente pianistice solistice precum introducerea, incheierea
sau interludiile.

Chiar daca intre partile Suitei concertante exista asemandri, ele
formeaza, totusi, un contrast. Astfel, caracterul original al partii I este
determinat de profilul intonational al primelor trei masuri, unde se
expune tema de bazi. Ea reiese dintr-un scurt motiv la violoncel, con-
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struit pe o miscare descendentd in cadrul intervalului de cvinta perfecta.
Expresia acestui motiv este determinata de structura lui modala, bazata
pe tonalitatea Si-bemol major in variantele ei diatonicd si cromaticd (cu
schimbari cromatice ale treptelor VI, II, IV III). Remarcim ci imbinarea
diferitelor valori ritmice este creatd prin divizarea primului timp al ma-
surii, urmatd de o oprire brusci pe urmatoarele doud pétrimi ale masurii
ternare. Este foarte importanta articulatia clard: fiecare sunet al motivului
pe nuanta dinamica de forte trebuie sa fie cantat detache, aseménitor
cu silabele clar pronuntate in discursul oratoric expresiv. Acest motiv
cantat la violoncel este umbrit de acordul disonant, sec, la pian.

In dezvoltarea acestui motiv incipient Gh. Neaga ne demonstreaza
o ingeniozitate deosebitd. Repetandu-1 cu exactitate la inceput, compozi-
torul creeazd apoi o varianta inversatd, ascendenta a motivului, urmata
de o evolutie intonativé liberda bazatd pe un ritm punctat ce conduce
spre o culminatie melodicd. Astfel, deja in tema de bazd se gaseste
unitatea dialecticd a elementelor contradictorii: a miscérii ascendente
si descendente, a ritmului punctat si egal, a arcusurilor contrastante
(detache, legato, staccato, sforzando).

Particularititile intonativ-ritmice ale temei din partea intaia a Suitei
concertante de Gh. Neaga determind specificitatea evolutiei ulterioare a
discursului sonor. El treptat se dinamizeaza prin dublarea temei in diferite
intervale, prin transferarea temei in diverse registre, cuprinderea unui larg
diapazon sonor. Partea pianului este bogata in imitatii. In culminatie com-
pozitorul foloseste tehnica in acorduri. Sonoritatea este foarte tensionatd,
se accelereaza pulsatia ritmica, pasajele cromatice se intensifica.

Sectiunea mediana din partea I a Suitei concertante ce reflectd
trasdturile unui lied tripartit cu repriza este bazatd pe evolutia simul-
tand a trei linii intonative. Una dintre ele este interpretata la violoncel.
In aceastd sectiune cu caracter neutru se succed liber sunete sustinu-
te, fragmente ale pasajelor in gama cu segmente expuse in acorduri.
Linia a doua este interpretatd la pian. Aici sunt importante desenele
melodice sincopate, alternarile neobisnuite ale sariturilor ascendente si
descendente. A treia linie intonativa se desfasoard in registrul median
la pian, in miscarea ascendentd de gama, ce contrasteazd cu celelalte
doud elemente intonative cu ritmica sa egald.

In general, sectiunea mediand a pirtii intai este perceputd ca o
muzicd linistita, contemplativa si serveste ca o tranzitie fireasca spre
repriza prescurtatd, unde tema principala este lipsita de caracterul ener-
gic si impulsiv. Cu alte cuvinte, profilul dinamic al partii I al Suitei
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concertante de Gh. Neaga poate fi comparat cu un val, in care se atinge
rapid punctul culminant si apoi treptat, lent se coboara.

Ideea unei dramaturgii in valuri este utilizatd in mod original si
in partea a II a suitei — Valsul. Ea este realizata in forma concentrica:
a b ¢ b a. Sectiunile limitrofe (a) traseaza o linie melodica la violoncel
solo pe sunetele acordurilor. Structura acestei melodii accentueaza de
mai multe ori formula ritmica caracteristica pentru siciliana. Masura
de 6/8 nu este tipica pentru vals si aici lipseste figuratia obisnuitd in
acompaniamentul propriu acestui gen (basul — doud acorduri).

La inceput corelatia dintre partidele violoncelului si pianului are
un caracter complementar: replicile la pian apar numai in momentele
cand violoncelul sustine sunetele lungi, astfel asigurandu-se evidentierea
materialului tematic la fiecare dintre instrumente. Reluarea temei la pian
aduce un element contrastant, bazat pe durate in valori mici. Treptat,
acest element patrunde si in partida violoncelului, demonstrand astfel
epuizarea impulsului tematic principal.

Sectiunea a doua a formei (b) este mai vibrantd. Purtatorul me-
lodiei principale este violoncelul, iar pianul acompaniaza. Melodia
la violoncel sund in registrul acut. Cresterea expresiei are loc si prin
varietatea ritmica, mai ales prin rolul figurilor ritmice sincopate si
punctate. Factura densa in partida pianului corespunde caracterului
ideatico-emotiv al melodiei.

Partea centrald — Valsul (c) — aduce o noua tema lirica care re-
prezinta o miscare lind in gamd ascendenta, completata cu o coborére si
este repetatd de doud ori. Compozitorul foloseste aici procedeul mutarii
componentelor facturii pe verticald, care va fi continuat in mod logic
in urmatorul fragment al formei: o ultimd aducere a temei transpune
melodia de la violoncel la pian si evident intonatiile din partea pianului
trec in linia melodica a instrumentului solistic.

Repriza Valsului (b, a) aduce unele schimbari in factura. La inceput
(b) aceste modificdri sunt legate de mutarile verticale ale vocilor, in
rezultatul carora pianul este purtatorul liniei melodice. Apoi, odatd cu
reluarea temei initiale (a), acompaniamentul la pian este dinamizat.

Imaginea principald a pértii a treia din Suita concertantd a lui
Gh. Neaga, dupd cum am mentionat, este reprezentata de o melodie
simpld cu caracter dansant, ce aminteste de formulele intonative ale
cantecelor si dansurilor populare moldovenesti si formeaza aici refrenul
structurii compozitiei rondo. Expresivitatea ei izvoraste din structura
modal-tonald clara si metrica simpld, accentuatd. Punctele de reper
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ale desenului melodic se bazeaza pe treptele stabile ale tonalitdtii La
major. Masura ternard, alinierea la structurile pétrate, tempoul calm de
menuet contribuie la crearea unor imagini de gen. Factura este simpla
si transparentd: prevaleazd expunerea in trei voci, unde vocea princi-
pala este cintata de violoncel, iar la pian se imita intonatiile melodiei
de baza de la violoncel, in acelasi timp se formeaza un contrapunct.
Caracterul asemandtor cu o miscare in pasi usori este accentuat prin
nuantele dinamice mici si arcusurile in staccato. Este deosebit de im-
portant rolul imitatiilor, ce transeazd intregul tesut sonor al acestei parti.
Din acest motiv, in procesul interpretarii acestei muzici, este important
sd accentuam fiecare inceput de temd atat la violoncel, cat si la pian.
Dialogul intonativ-tematic permanent ce se desfasoard intre membrii
formatiunii camerale creeaza o inrudire intre componentele tesutului
sonor (ce rezulta din unitatea intonativa a materialului tematic) asociata
cu individualitatea vocilor, culorile timbrale personale.

Expunerea polifonica a temei se activizeazd odata cu evolutia pla-
nului tonal-armonic. In afara de tonalitatea principala aici se intalnesc
si alte tonalitati, unele foarte indepirtate: fa-diez minor, do-diez minor,
do minor.

Doui episoade ale rondo-ului contrasteaza neesential cu refrenul.
Putem explica acest lucru prin faptul ca in episoade continud dezvoltarea
temei refrenului, ce este cantatd in alte tonalitati (do-diez minor, Re
major), iar in al doilea episod este data in inversare. Ideea intonativa
principald din episoade este conceputa pe contrapunctul dintre tema
refrenului si noi contrasubiecte. In episodul intai se evidentiazi desenul
melodic sincopat si tendinta evolutiei melodice spre registrul acut. In
episodul al doilea miscarea lind ternard este urmatd de masura de patru
timpi (4/2), iar in factura se remarci cu claritate tendinta divizarii valo-
rilor. Mentionam cé in episoadele unu si doi tema refrenului niciodata
nu este cantata de violoncel. Profilul intonativ al instrumentului solistic
se caracterizeaza printr-o innoire permanentd. Partida pianului, insd,
se aseamdnd cu un basso ostinato, sustindnd tema de baza si cimen-
tand intreaga constructie in acest mod, asigurdnd unitatea intonativa
si contrastele imaginilor.

Chiar dacéd partea a patra a Suitei are titlul de Vals, elementele
dansante in ea, la fel ca in partea a doua a ciclului, sunt nivelate. Lip-
seste formula traditionald de acompaniament, constand din bas si doud
acorduri, iar caracterul polifonic al tesutului contrazice natura omo-
fono-armonica a tesutului muzical propriu genului dansant. Miscarea
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liniard pe trei voci este structuratd dupd principiul polifoniei contra-
stante, cand fiecare voce reprezintd o variantd profund individualizata
in plan ritmic si intonativ al arhetipului melodico-imagistic. Vocile
exterioare coreleazd precum tema si inversarea ei, iar vocea de mijloc
se evidentiaza datoritd formulelor ritmice médrunte cu o abundenta de
sincope. Insi toate aceste mijloace de expresie evolueaza in registrul
grav si median in conditiile unui tempo echilibrat, astfel creAndu-se o
sonoritate sumbra si meditativa. Elementele dansante ale muzicii sunt
diminuate la fel prin folosirea mésurii alternative: miscarea ternara
alterneazd cu masurile binare.

In Vals nu exista contraste tematice: sectiunea mediani a formei
tripartite simple se bazeaza pe materialul din miscérile limitrofe, expusa
in tonalitatea dominantei.

Starea de o meditatie profundd creatd in partea a patra a Suitei
concertante de Gh. Neaga este anihilatd de miscarea dinamicd, energia
feroce a finalului Allegro con spirito. Tema de baza are un caracter in-
trerupt, creat de inlantuirea unor motive scurte cu caracter impulsiv, de
alternarea rapida intre miscarea ascendentd si descendenta, de valorile
contrastante. Acompaniamentul sec la pian sustine armonic partida
violoncelului. In tesutul din acompaniament se intrevid elementele
muzicii de taraf.

Episoadele aduc in rondo din partea finald un contrast care totusi
nu schimbé caracterul tensionat, dinamic al discursului sonor. El se
misca fard ,ezitari, parcd pe o singura respiratie spre coda in care se
afirmd ideea optimistd prin ritm capricios, ce redd imbinarea bucuriei
si tristetii, lupta binelui cu raul.

In incheierea analizei Suitei concertante pentru violoncel si pian de
Gheorghe Neaga aducem cuvintele cunoscutului muzicolog rus Iu.Korev,
ce reprezintd o reactie emotionald la arta interpretativa a muzicianului
moldovean. Aceste cuvinte reflectd in plina masura impresia pe care o
creeazd muzica Suitei concertante de Gheorghe Neaga: ,arta lui evoca
traditiile inedite si irepetabile ale maiestriei lautdresti asa cum ne-o
imagindm /.../ conform caracterului muzicii instrumentale populare.
O libertate neobisnuitd a intonarii care se pare ca nu se supune legilor
acustice, ci doar fanteziei muzicantului. Frazarea spontana si plasti-
cd, fireascd precum respiratia umand, precum cantecul pasarilor... O
palestra de culori, o gama policromé sonora: simti cd practic fiecare
motiv, fiecare intonatie $i pauzd este pretioasd pentru artist, asemenea
unui briliant“ (4).
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