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PARTICULARITATILE STRUCTURII COMPOZITIONALE
iN CVARTETELE DE COARDE ALE COMPOZITORILOR
DIN REPUBLICA MOLDOVA (ANII ‘70—’80 AI SEC. XX)

LES PARTICULARITES DE LA STRUCTURE COMPOSITIONNELLE
DANS LES QUATUORS POUR LES INSTRUMENTS
A CORDES DES COMPOSITEURS DE LA REPUBLIQUE DE MOLDOVA
(LES ANNEES ’70—’80 DU XX-IEME SIECLE)

L'article de T.Bolocan examine les aspectes architectoniques et les particula-
rités structurelles et compositionnelles de quatuors de cordes écrits par les
compositeurs de Moldova pendent les années '70—'80 du XX-ieme siécle.
L'auteur évoque les différents types de cycles (du mono- jusqu’a pentaparti-
tes), les diverses variantes dramaturgiques que se relévent dans les quatuors;
elle mentionne que les plus nombreux sont les cycles tripartites (dans les
quatuors du S. Buzild (N°2-4), V. Zagorschi (N°2), D. Kitenko (N21,2), T. Chiriac
(Ne1), S. Lobel (N22). T.Bolocan analyse les formes musicales (sonate, variations,
rondo etc.) qui sont utilisées dans les parties composantes des cycles. Lauteur
résume que les compositeurs du Moldova écroulent la structure classique
du cycle traditionnel pour I'amoindrir ou pour I'augmenter.

Anii ’70 marcheazd o noud etapd in istoria muzicii nationale ca-
racterizatd prin diversitatea stilurilor individuale, o etapd ce a condus
spre o culminatie in dezvoltarea tuturor genurilor muzicale, inclusiv a
cvartetului de coarde. Istoria acestui gen in muzica instrumentald de
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camerd din Republica Moldova isi ia inceputurile in anii *20 ai sec. XX,
odata cu aparitia primului cvartet semnat de E. Coca (1926), frecventa
apelarii la el variind in diferite perioade si atingdnd apogeul in anii
’70-’80. In acesti ani, au fost compuse 26 de cvartete. Printre autorii
acestor opere se numard Gh. Neaga, S. Lobel, B. Dubosarschi, S. Buzild,
T. Chiriac, Gh. Mustea, D. Kitenko, V. Zagorschi, V. Bitkyn, V. Rotaru,
Z. Tkaci s.a. Pe cit de variata este scriitura fiecirui autor, pe atat de
individualizate sunt si inovatiile gasite in genul de cvartet, acestea pre-
supunind nu doar maiestria de a crea ceva nou si neobisnuit, ci si de
a reinterpreta cu iscusinta traditiile predecesorilor. Astfel, cvartetele de
coarde, ca si intreg domeniul muzicii de camerd, au devenit un teren
fertil pentru experiente si noi cautari.

Arhitectonica ciclurilor de cvartete compuse de autorii din Re-
publica Moldova in perioada vizatd, cuprinde un diapazon divers de
structuri: de la mono- pand la pentapartite, cele mai frecvente fiind
compozitiile alcatuite din trei parti (spre deosebire de ciclurile cva-
dripartite traditionale predominante in creatia compozitorilor din pe-
rioadele precedente). Tendinta spre compunerea unor cicluri tripartite
se manifestd incd in anii ’60 (cvartetele Nel semnate de V. Poleacov,
O. Negruta), raspandindu-se si asupra cvartetelor scrise in perioada
anilor ’70—’80 de citre S. Buzild (Ne2-4), V. Zagorschi (Ne2), D. Kitenko
(Ne1,2), T. Chiriac (Nel), S. Lobel (Ne2).

Din punct de vedere dramaturgic, aceastd structura oferd compo-
zitorilor posibilitatea trasérii unor arcuri ce conferd echilibru imaginilor
contrastante, asigurand ciclului o mai mare integritate. Cele mai frecvente
sunt arcurile de tempo, corelatia predominanté fiind cea de R—L—R
(R — rapid, L — lent), pe care o putem gasi in cvartetele Ne2 si Ne4
semnate de S. Buzilg, in cvartetele Nel de D. Kitenko, Ne2 de S. Lobel,
Nel de T. Chiriac. Mai rar intalnim succesiunea inversa de L—R—L
ca, spre exemplu, in cvartetul Ne2 de D. Kitenko. Existd si mostre cu
un raport de tempo L—L—R (Ne3 de S. Buzild), sau L-R-R (Ne2 de
V. Zagorschi), acestea fiind mai mult exceptii decat legitati.

Pe cét de diferite sunt corelatiile de tempo in cvartetele tripartite,
pe atat de variate sunt tiparele lor compozitionale. Spre exemplu, S. Bu-
zild in cvartetul sau Ne2 utilizeazd preponderent structuri tripartite: in
primele doua parti se contureazd variantele unor forme simple de tipul
a b a, iar in final avem una complexa de tipul A B C, astfel oferindu-ne
proiectia principiului ternar la trei nivele compozitionale diferite: cel al
formelor simple, cel al formelor mari si la nivelul ciclului.
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Este cunoscut faptul ca pértile extreme ale ciclului sonato-simfonic
clasic in cele mai multe cazuri au la baza forma de sonati, care a fost
aplicata si in lucrérile mentionate. Printre ele vom numi cvartetele: Nel
de T. Chiriac (p. I), Ne4 de S. Buzila (p. I), Nel de D. Kitenko (p. III),
Ne2 de S. Lobel (pp. I—III).

Forma de sonatd, insd, poate aparea si in partea mediana a ciclu-
lui tripartit, inlaturind, astfel, contrastul de structurd intre parti. Un
exemplu deosebit in acest sens ne propune Cvartetul Ne2 de S.Lobel.
Forma de sonatd in trei variante diferite se profileaza in cele trei parti
ale ciclului. In prima parte avem un Allegro de sonati apropiat celui
traditional cu cezuri clare intre compartimente si teme bine conturate.
Atmosfera nelinistitd, pe alocuri chiar zbuciumaté, a acestei misgcari
este inlocuitd de lumea enigmatica si plind de taind a urmatoarei par-
ti — centrul liric, ce intrd attacca. Forma ei este una de sonata fard
tratare, ,folositd deseori de cétre clasici in partile lente ale ciclurilor®
(1). Si, in sfarsit, finalul — culminatia intregii lucrdri — este cea mai
originald i surprinzatoare structurd compozitionald din cvartet.

Aici forma de sonatd se supune unor modificiri i completari.
Primul compartiment contine patru teme cu caracter expozitional, gru-
pate intr-un mod mai putin obisnuit. Prima tema (A) — cea a grupului
principal — dupa spatiul ce-1 ocupd este egald ca dimensiune cu cele-
lalte trei teme luate impreund. Ultimele sunt unite si prin caracterul
lor de scherzo, si prin participarea la un joc sonor, in care unul dintre
sjucdtori® isi schimba permanent locul. Acest rol ii revine temei C. Ea
apare de mai multe ori in expozitie: in mijlocul temei B (—3 ma-
suri; ex. 17), intre temele B si D (+ 4) si in incheierea expozitiei
(—4). De fiecare datd intonatia tetracordica ce std la baza ,temei
migratoare variaza.

Inceputul tratirii este semnalat de aparitia intonatiilor grupului
principal ([11]—4), iar in continuare sunt prelucrate doar celelalte
teme si, in special, C si D. In reprizd (—2) sund si un episod relativ
nou (), ce are unele tangente cu tema grupului principal (A) dupa
care el si urmeazd. Acest episod are functia de punte, ce a lipsit in
expozitie si care ne aduce la prima tema a grupului secundar — tema
B.N-am determinat pand acum functiile temelor B, C si D, deoarece
tema ,,migratoare prin schimbarea permanenta a locului ne induce in
eroare. Doar in repriza am stabilit ca temele B si D sunt doua teme
ale grupului secundar. Tema C cu functie concluziva apare aici doar in
mijlocul temei D (a doua secundard) si la sfarsitul ei. Astfel, in limitele

52



formei de sonatd observam si proiectarea principiului de rondo cu tema
»migratoare” in calitate de refren.

Coda (— 2), ce urmeaza dupd repriza, rasund ca o continuare
a dezvoltrii si se afld intr-o permanenta crestere dinamica. Caracterul
instabil al acestui compartiment si energia acumulata pe parcurs ne-
cesitd o rezolvare emotivd intr-o culminatie si, totodata, o incheiere
logicd a ciclului. Pentru a realiza aceasta, S.Lobel introduce in final
inca un compartiment — coda generali ([29]— 2, Largo). Ea include
intreaga exporzitie a formei de sonatd din partea II si varianta aug-
mentatd a intonatiei ostinato (+1) de la inceputul cvartetului (2).
Repriza partii II aici este dinamizatd (fff in loc de pp) si rasund ca o
culminatie tragica, care incepe cu sunetul clopotelor de alarma auzit
din primele acorduri. Iar ecoul intonatiilor din partea I indeplineste
functia de post scriptum al lucrarii.

Astfel, gratie arcurilor tematice, prezente in coda cvartetului, in
structura ciclului putem evidentia o forma dramaturgica de planul doi
si anume forma concentricd. Schematic ea arati astfel:

N N N
I II III Coda (Largo)
a b c b a
. J . Ju

Majoritatea cvartetelor tripartite mentionate in legdtura cu utilizarea
formei de sonatd au corelatia de tempo R-L-R (cu exceptia cvartetului
Nel de D. Kitenko). Partile lente ale lucrérilor cu acest coraport de
miscdri au structura compozitionald preponderent monopartitd. Com-
pozitorii recurg la aceasta formd, posibil, pentru a reda (fira cezuri si
contraste) o singurd stare emotiva §i pentru a crea o opozitie afectiva
partilor extreme.

Pe langd structura monopartitd, in pértile mediane ale ciclurilor
tripartite gdsim si alte forme simple ca, de pilda, cea bipartita (cvarte-
tul Ne2 de D. Kitenko), forma de rondo (cvartetul Nel de D. Kitenko),
forma concentrica (cvartetul Ne2 de V. Zagorschi).

Aceeasi varietate de forme o putem intalni si in partile extreme
ale ciclurilor de cvartete, inlocuind traditionala forma de sonatd sau
de rondo. Astfel, gisim structura monopartita in primele pérti din
cvartetele Ne2 ale compozitorilor V. Zagorschi si D. Kitenko.

Forma bipartitd complexd de tipul A B o putem urmdri in prima
parte a cvartetului Nel semnat de D. Kitenko. Avantajul structurii de
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acest tip de a fi plasatd la inceputul lucrarii constd si in predispozitia
ei ,genetica“ spre o compozitie ,deschisd®, care exclude posibilitatea
utilizdrii acestei forme in final.

Dar, dupa cum se stie, nu exista reguli fira exceptii. O astfel de
exceptie gdsim in finalul cvartetului Ne2 de V. Zagorschi. Compozito-
rul depaseste caracterul ,deschis al structurii mentionate (A B) prin
introducerea a doud compartimente: mica repriza ( Ancora poco
meno) si coda (), care atribuie formei un caracter incheiat si asigura
unitatea intregii lucrari.

Compozitia bipartitd dezvoltantd de tipul A A, este, probabil, mai
potrivita pentru un final decat cea contrastanta. Drept dovada ne poate
servi partea III din cvartetul Ne3 semnat de S. Buzila.

Forma de variatiuni libere, la fel ca si cea bipartita, este carac-
teristicd pentru o parte mediani si mai putin traditionald pentru un
final. Cu toate acestea, o putem gasi in ultima parte a cvartetului Ne2
semnat de D. Kitenko. Structura partii finale a acestui ciclu include o
temd, trei variatiuni si o coda. Autorul se dezice de metoda traditio-
nala de indicatie a compartimentelor si marcheazi inceputul fiecirei
variatiuni cu o literd din alfabet: E— prima variatiune, B |— a doua si
— a treia. Coda, insd, cuprinde mai multe litere —[ O ~[H} posibil,
din cauza sporirii numarului de cadente.

Varietatea ademenitoare a formelor propuse in ciclurile tripartite n-a
eclipsat definitiv compozitiile cvadripartite. Unul din putinele exemple
in acest sens este cvartetul Ne 1 semnat de Gh. Neaga cu structura tra-
ditionald (din punct de vedere al semanticii partilor) a ciclului: Allegro
de sonatd in partea I, Scherzo in partea II (forma de rondo), centrul
liric situat in ,sectiunea de aur® (forma monopartitd) si Finalul cu
functia de culminatie a intregii lucrdri (forma tripartiti — A B A)).
Astfel de cicluri, cu culminatia situatd la sfarsitul formei, sunt numite
in literatura de specialitate cicluri finalocentrice (3).

O alta tratare a aceleiasi structuri ne propune Z. Tkaci in primul sau
cvartet de coarde. Schimbarile compozitionale ale ciclului cvadripartit sunt
dictate aici de introducerea unui citat folcloric (cantecul de gluma Chiriac,
mamucdi). Constituirea intervalicd treptatd a melodiei de la prima parte
spre ultima si ,reinterpretarea“ filosofica a ei dintr-un cintec de gluma
intr-o muzicd psihologicd si subiectiva atribuie structurii cvartetului o
calitate noud. Partile extreme ale ciclului sunt lente — Moderato espres-
sivo si Larghetto nobilmente — si indeplinesc functiile de ,, Preludium® si

,»Postludium®. Caracterul lor contemplativ de meditatie creeaza impresia
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de adancire in amintiri (p. I), apoi de revenire la realitate (p. IV). In
procesul ,reflexiilor apar diferite imagini de la gingase si amuzante
(p. II Allegretto grazioso), pand la navalnice si obsedante (p. III Allegro
molto detache). Contrastul maxim in lucrarea de fata este realizat prin
alaturarea a doua centre culminative cu diferite functii dramaturgice.
Cea mai dinamica si zbuciumatd in acest sens este partea III, careia i
se opune nobletea calmi si respectuoasi a finalului.

Comporzitiile ciclice mono- si bipartite sunt mai putin caracteristice
pentru genul de cvartet, de aceea considerdm oportund o analizd mai
detaliata a exemplelor in care apar astfel de structuri. In unele cazu-
ri, acestea sunt mai potrivite pentru realizarea anumitor intentii mai
deosebite ale compozitorului. De pilda, structura monopartitd atribuie
lucrérii o unitate a formei si o integritate fermd a dezvaluirii gindului
muzical. Aici ideea poate fi prezentata laconic, compact. Drept argument
ne poate servi Microcvartetul lui B. Dubosarschi. Forma acestei lucrari
este una constituant-contrastantd alcatuita din patru compartimente,
diferite dupd tempo si dupa continutul emotiv.

Primul compartiment — Molto Adagio — creeazé in imaginea noa-
strd un tablou rustic redat printr-o melodie giuvaericd de doina bogat
ornamentatd care sund pe fundalul unor triluri gingase. Caracterul
improvizatoric al acestei sectiuni cu functie introductiva este inlocuit de
avantul dansului din Allegretto (Valse). Dezvaluirea calmd a materialului
sonor din urmétorul compartiment — Recitativo — ne intoarce intr-un
fel la atmosfera ce domina la inceputul lucririi. Tar finalul — Allegro con
brio — ne impresioneazd prin miscarea neintrerupta a ritmului ostinato
(in saisprezecimi), prin diapazonul dinamic amplu — de la pp pani la
fff — si ambitusul sonor ce ajunge la patru octave pe verticala.

Un alt exemplu al structurii monopartite ne prezintd cvartetul lui
V. Bitkyn. Aceeasi forma constituant-contrastantd se manifestd aici ca
un adevérat ,ciclu contopit® ce apare in rezultatul ,fuziondrii ciclice®
(V. Holopova — ,,cutHbiit nukin®). Dacd in lucrarea lui B. Dubosarschi
arhitectonica corespunde intentiei autorului de a compune un cvartet
cu dimensiuni restranse (Microcvartet), atunci opusul lui V. Bitkyn dupa
proportii se apropie de un ciclu traditional, aruncand, parca, o ,,macro*
privire asupra structurii monopartite.

Comporzitia include sapte compartimente diferite cu unele legaturi
tematice in interiorul lor. Acest fapt ne permite sa proiectam si o forma
de planul doi, si anume — forma concentrica. Aceasta este destul de
conventionald, deoarece compartimentul central, dupd modul de dez-
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voltare a liniilor melodice in partidele instrumentale, denota tangente
cu partea introductiva.
Schematic cele mentionate arata astfel:

N o

Ha_t (N f \_grt
A B C B! d (legiturd) A’

Ambele cvartete monopartite incep cu sectiuni lente, ceea ce, intr-o
oarecare mdsurd, contrazice legititile stabilite in ciclul sonato-simfonic
traditional, care, dupa cum se stie, debuteaza cu Allegro.

Acelasi lucru poate fi urmdrit si in lucrarea semnata de Gh. Mus-
tea, care face parte din categoria cvartetelor bipartite. Cu toate cd in
acest cvartet prima parte pare a fi scrisd in forma traditionald (de
sonata), realizata doar intr-un tempo mai lent (Adagio), la o analizd
mai minutioasd observam cd structura formei suferd unele schimbari:
dupd compartimentul introductiv in expozitie rdsund numai temele
grupului principal () si al celui secundar (, molto rubato), iar
puntea si concluzia lipsesc. Toatd partea este strabatuta de un colorit
national pregnant, indeosebi introducerea si tema grupului secundar
cu broderiile melismelor imprumutate din genul de doina.

Finalul (p. II) are forma unui rondo multipartit, ce include cinci
episoade diferite, refrenul in reluarile sale riméanand aproape neschimbat.
In consecinta, in plan arhitectonic cvartetului lui Gh.Mustea produce
impresia unui ciclu restrins, din care au ramas doar prima si ultima
parte realizate in formele traditionale de sonaté si de rondo.

Structura ciclului sonato-simfonic in cvartete poate fi nu numai
comprimata sau restransa pana la o parte sau doud, dar si amplificata.
Astfel, in palmaresul compozitorilor din Moldova gisim si cvartete cu
o compozitie pentapartitd. Drept exemplu ne poate servi cvartetul Ne2
al lui B. Dubosarschi. Structura ampld a acestei lucrari se bazeaza pe
contrastul pértilor, accentuat si prin indicatiile de tempo ale autorului:
Adagio — Allegro amioso — Lento — Allegretto — Allegro con brio. Ener-
gico. Alternarea de tempouri L—R—L—R—FR (foarte rapid) creeazi
impresia unei balanséri, ce isi mareste amplituda cu fiecare miscare.

»Diagrama® acestei alternari poate fi conturata astfel:
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III

Lucrarea pentapartitd a lui B.Dubosarschi incepe cu o parte lenta,
fapt destul de frecvent in cvartetele din perioada examinata (9 cazuri
din 15). Unele din ele, la fel ca si ciclul de fat[, au prima parte scrisé in
forma monopartitd (cvartetele Ne2 de V. Zagorschi, Ne2 de D. Kitenko, Nel
de Z. Tkaci). Forma de sonata traditionald ramane nesolicitatd de cétre
B. Dubosarschi si in celelalte patru parti, aici fiind utilizate urmatoarele
structuri compozitionale: bipartitd complexd contrastanta A B (p. III,
p. V) si tripartitd complexa cu reprizi A B A, (p. II, p. IV).

Cercetand arhitectonica cvartetelor autohtone din perioada anilor
70—’80, ajungem la concluzia ca autorii nu incearca sa-si incadreze
ideile in limitele formelor stabilite de predecesori, ci invers, supun
ciclurile traditionale unor schimbari, uneori radicale, pentru a obtine
rezultatul dorit. De aceea spectrul structurilor utilizate sau, mai corect,
obtinute, este foarte larg: ne referim atit la compozitiile ciclurilor, cét
si la formele fiecarei parti.

Dacé ne intoarcem pentru un scurt timp in trecut, la inceputul
evolutiei genului de cvartet in creatia lui Joseph Haydn, vom observa
o coincidentd neobisnuita: in perioada timpurie lucrarile din domeniul
respectiv aveau aceeasi varietate de structuri, ca si cele analizate in pre-
zentul articol. Astfel, cvartetele Ne1-12 erau pentapartite (Ne5 — tripartit),
Nel3 — cvadripartit, Ne14 — tripartit, Ne16 — bipartit si numai incepand
cu cvartetul Ne17 s-a stabilit hegemonia deplina a structurii cvadripartite
a ciclului respectata de catre J. Haydn si de urmasii lui (4).

Arca obtinuta in evolutia tiparului compozitional al genului exami-
nat are, insa, premise istorice diferite. In primul caz, J. Haydn se afl3 in
cdutarea unei structuri cit mai potrivite pentru cvartet, fiind, totodats,
influentat de formele ,pre-cvartete — suita, casatiunea, uvertura. Ca
rezultat marele clasic i-a gasit genului o monturd reusitd ce a servit
drept model pentru compozitorii secolelor ulterioare.

In cel de-al doilea caz, compozitorii din Republica Moldova, aldturi
de alti reprezentanti ai sec. XX, pierzindu-se in multimea de idei si
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metode de compozitie propuse de contemporaneitate, destrama structura
clasica a ciclului sonato-simfonic pentru a o restrdnge sau a o ampli-
fica. Dupa cum se stie, arta muzicii in secolul trecut ajunge la o etapa
noud a evolutiei sale, ,reflectind varietatea si caracterul multilateral al
erei pe care o trdim: era sintezei, a fuziunii, a influentelor reciproce, a
suprapunerii si a amestecului de stiluri“ (5).
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